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A ILUSTRACAO NO LIVRO INFANTIL: MULTIPLICIDADE DE SENTIDOS

THE ILLUSTRATION IN BOOK FOR CHILDREN: MULTIPLICITY OF
SENSES

Patricia Elisabel Bento Tiuman®

Resumo: A ilustracéo se configura como elemento recorrente nos livros destinados, sobretudo, ao
publico infantil e a sua associacdo ao texto verbal pode apresentar varias funcbes, além de
ornamentar o texto verbal, elas acrescentam informacdes e ampliam a compreensao do leitor. O
presente artigo exp6e uma analise das ilustracdes de trés livros escritos por Walcyr Carrasco: A
ararinha do bico torto (2010a), Meus dois pais (2010b) e Pituxa a vira-lata (2010c) e ilustrados
respectivamente por Simone Matias, Alberto de Stefano e Laurent Cardon. Nestes livros o texto
verbal e 0 imagético comungam o0 mesmo espaco e a leitura de ambos ocorre simultaneamente.
As teorias de analise de imagens propostas por Camargo (2010), Fittipaldi (2008) e Joly (1996)
compdem o referencial tedrico utilizado neste estudo cujo objetivo é apresentar a relacéo existente
entre o texto verbal e o imagético e como este interfere na construcdo do sentido geral da obra
literaria.
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Abstract: The illustration is configured as a recurring element in books aimed; primarily, at
children, and its association with the verbal text have several functions, beyond they can adorn the
text, these functions add information and increase the reader’s understanding. This article displays
an analysis of the illustrations of three books, written by Walcyr Carrasco: The crooked beak of the
macaw (2010a), My two parents (2010b) and Pituxa the mutton-head dog (2010c), and illustrated
respectively by Simone Matias, Alberto Stefano and Laurent Cardon. In these books the verbal text
and the imagery share the same space and the reading of both of them occur simultaneously. The
theories of images analysis proposed by Camargo (2010), Fittipaldi (2008) and Joly (1996),
comprise the theoretical framework used in this case study, whose aim is to present the
relationship existing between the verbal text and the imagery, and how it interferes in the
construction of the general sense of the literary work.
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Introducao

O livro ilustrado € “um texto hibrido que exige um leitor hibrido, capaz de ler palavras
e imagens. E ndo s capaz de ler os dois textos separadamente — o verbal e o visual —
mas a sua interacdo.” (CAMARGO, 2010, p. 01) Como se trata de um objeto que associa
dois sistemas semioticos — o verbal e 0 imagético - a ilustracdo nao possui um carater
apenas decorativo, mas estimula a imaginacéo do leitor que, ao visualiza-la, realiza uma
leitura antecipada do texto, funcionando assim, como um proélogo. Contudo, é necessario
ressaltar a existéncia de niveis diferentes de interacdo entre a imagem e o texto ao qual
ela se refere.

Dessa maneira, este artigo apresenta uma andlise das ilustracbes em livros
destinados ao publico infantil e juvenil, utilizando como exemplificacdo a analise de trés
livros escritos por Walcyr Carrasco e publicados em 2010: A ararinha do bico torto, Meus
dois pais e Pituxa a vira-lata. llustrados respectivamente por Simone Matias, Alberto de
Stefano e Laurent Cardon. Para tanto, expomos primeiramente a teoria da analise das
imagens proposta por Camargo (2010), Fittipaldi (2008) e Joly (1996) que compora o

referencial tedrico necessério para a andlise das ilustracoes.

Literatura e imagem: um dialogo possivel

A arte € uma construcdo, um fazer, uma producdo humana e, portanto, pressupée
trabalho. A literatura é necessaria para a constituicdo saudavel do ser humano, “de
gualquer forma, ndo deixamos de ler histérias de ficcdo, porque € nelas que procuramos
uma férmula para dar sentido a nossa existéncia” (ECO, 2004, p. 145). A obra literaria
apresenta uma verdade que, embora seja ficticia, ndo pode ser refutada. Esse contato
com verdades inquestionaveis nos ajuda a aceitar e a conviver com determinadas
situacOes de nossa vida, impossiveis de serem mudadas como a perda ou a morte de um
ente querido.

Para compreendermos o estudo da imagem, faz-se necessario estabelecermos a
distincdo entre percepcdo e interpretacdo. Perceber e reconhecer os motivos nas
mensagens visuais € diferente de interpreta-los. A percepcéo e a interpretacdo sdo duas

operacfes mentais complementares, mas nao simultaneas. O trabalho do critico numa
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analise da imagem “é precisamente decifrar as significacdes que a ‘naturalidade’ aparente
das mensagens visuais implica.” (JOLY, 1996, p. 43) Ao critico cabe descobrir as
significagbes implicitas na imagem e, para tanto, ele pode recorrer ao contexto historico
da producado da obra. No entanto, ao conhecé-lo e compreendé-lo ndo quer dizer que ele
encontrara as intencdes do autor.

A ilustracdo pode ser lida como um texto visual, caracterizando-se como discurso
visual, baseando-se no esquema da comunicacdo da linguagem criado por Jakobson,
Camargo (2010) propds a sua apropriacao, adaptando-o para a analise das imagens.

Neste trabalho, apropriamo-nos das ideias de Camargo a fim de realizar uma leitura
das ilustracdes presentes nos textos destinados aos publicos infantil e juvenil. A imagem
enquanto imitacdo da aparéncia do objeto ao qual se refere foi denominada por Camargo
de funcao representativa. Na funcdo descritiva 0 objeto é apresentado de maneira mais
detalhada ocorrendo assim uma diferenca ndo de natureza com a funcao representativa,
mas sim de grau. A funcdo narrativa ocorre quando o objeto a ser representado € inserido
no tempo e no espago, sendo assim, a imagem apresenta transformagdes no estado do
objeto representado ou acdes que sao realizadas por ele.

O autor apresenta também a fungcéo simbdlica na qual a imagem esta orientada para
uma significagdo sobreposta ao seu referente que por muitas vezes € arbitraria, como
exemplos, poderiamos citar os icones utilizados para caracterizar grupos sociais tais
como times de futebol ou partidos politicos. A funcao expressiva ocorre quando a imagem
ndo esta orientada para o destinatario, mas sim para o préprio remetente, pois revela
seus sentimentos e valores, ou quando ressalta os sentimentos e valores do ser
representado. Na funcdo estética, a imagem esta orientada para a sua forma, podendo
ocorrer de duas maneiras: sintatica: quando enfatiza a sua composicao visual — cor, linha,
forma, espaco, luz, etc. - ou semantica quando utiliza figuras de linguagem que enfatizam
ou modificam o objeto representado — hipérbole, metonimia, metafora e personificacéo -.
Na linguagem visual, entende-se por hipérbole os procedimentos de exageracdo; a
metonimia ocorre quando um ser é representado por uma imagem que possui com ele
uma relacdo de contiguidade. A metafora consiste em representar um ser por uma
imagem estabelecendo uma relacdo de similaridade. Enquanto a personificacdo ocorre

guando sao atribuidas caracteristicas humanas a animais, plantas ou seres inanimados.
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Camargo (2010) apresenta também a funcdo ladica que ocorre quando a imagem
esta orientada para o jogo. Podendo ser direcionada ao emissor, ao referente, a forma da
mensagem visual ou ao destinatario. A funcdo conativa € muito utilizada nos textos
publicitarios, pois visa influenciar o comportamento do observador por meio de
procedimentos persuasivos. A funcdo metalinguistica ocorre quando a imagem esta
orientada para o seu proprio cédigo, ou seja, a linguagem visual como em situacdes de
producao e recepcdo de mensagens visuais, citacdo de imagens, etc. Ha a funcao fatica
na qual a imagem é orientada para o seu suporte material, ou seja, para o canal.

Por fim, o autor apresenta a funcdo de pontuacdo, ocorrida quando a imagem esta
orientada para o proprio texto, tendo como funcéo indicar o inicio e o término de um
capitulo. Essa funcédo é exercida pela capitular — letra que inicia um capitulo - e pela
vinheta — ilustracdo pequena — podendo destacar pausas ou elementos do texto verbal.

Sendo assim, a imagem associada a um texto verbal pode representar, descrever,
narrar, simbolizar, expressar, brincar, persuadir, normatizar, pontuar, mas também
enfatizar a sua propria configuracdo, seu suporte ou sua linguagem visual. Dessa
maneira, a ilustracdo € uma imagem que estabelece uma relacdo de interacdo com o
texto, pois ela o acompanha. O texto literario e a ilustracdo compartiham o mesmo
suporte. Com isso “no livro ilustrado interagem duas linguagens e, assim, dois tipos de
texto, compondo um texto hibrido, verbo-visual. Dois textos ou dois discursos — em
dialogo” (CAMARGO, 2010, p. 9).

Para um pensamento se transformar em texto, precisa ser enunciado, receber uma
configuracdo material que pode ser oral, escrita, pictografica, audiovisual, etc. Quando
este texto se materializa em forma escrita, torna-se legivel e visivel. Portanto, o texto
verbal também é uma imagem. No caso da literatura infantil e juvenil, o aspecto grafico do
texto recebe uma atencédo extra se comparado com a literatura voltada para adultos e com

o fascinio que o aspecto ndo-verbal do texto desperta no leitor em formacao.

A relacdo entre texto e ilustracdo é um dos diferentes tipos de interagcéo
entre texto e imagem na literatura infantil. Essas interacfes — que ndo sao
exclusivas da literatura para criancas — sdo de quatro tipos: 1) o texto
como imagem (a enunciacdo gréfica); 2) a imagem como texto (a
ilustracdo como texto visual); 3) as imagens do texto (a visualidade e a
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visualizacdo); 4) o didlogo entre texto e ilustracdo (CAMARGO, 2010, p.
18).

s

Compreender essa interacdo em livros de literatura infantil € pertinente, pois
possibilitara maior compreensdo e interpretacdo dos textos que nos propusemos a

analisar. E valido ressaltar que:

Do ponto de vista da presenca da imagem, os livros infantis podem ser
classificados em trés blocos: 1) livros de imagem, em que a textualidade é
exclusivamente — ou quase exclusivamente — visual e que narram uma
historia apenas com imagens; 2) livros em que a textualidade é hibrida,
verbo-visual, e nos quais o texto e as ilustracbes tém a mesma
importancia, configurando um didlogo a duas (ou mais) vozes; 3) livros em
gque a textualidade é predominantemente verbal e as ilustracbes
acompanham o texto (CAMARGO, 2010, p. 18).

A industrializacdo da cultura se reflete ndo s6 no modo de producdo do livro
contemporaneo, mas também nas suas ilustracdes, que evoluiram de elemento
decorativo para elemento autbnomo que acrescenta informacgdes ao texto e ndo apenas o
reflete ou exemplifica como ocorria anteriormente. Nos anos 1980 e 1990, a imagem se
tornou ainda mais presente nas obras infantis. Indmeros livros mesclam o texto verbal e
nado verbal e sdo considerados verdadeiras obras de arte. Ocorre, dessa forma, a fusao
entre a imagem e o texto. Os livros destinados aos publicos infantil e juvenil sao
produzidos dentro de um sistema editorial mais moderno, em que h&d uma preocupacao
maior com os aspectos graficos dos textos, incluindo neles a ilustracao e todos os demais
elementos relativos a materialidade do texto (tipos de papel, tamanho, formato etc.). Esse
processo podera ter decorrido de dois fatores: a) depois de Freud, a crianca deixa de ser
vista como um adulto em miniatura (que ndo necessitava se nao de um mundo também
em miniatura) para ganhar individualidade e b) a industria gréfica no Brasil se moderniza
depois dos anos 1960.

Contudo, o objetivo desse estudo ndo € descrever os artificios utilizados pelo
ilustrador, mas sim a relacdo existente entre o texto verbal e o imagético e como este
interfere na construcdo do sentido geral da obra literaria. Fittipaldi (2008) reflete sobre as

duas funcdes frequentemente atribuidas a ilustracdo: a de explicar e a de ornar um texto:

Imagens excessivamente “explicativas”, muito presentes em livros
didaticos, nos casos dos livros de ficcédo literaria, restringem seus papéis a
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uma redundancia em relacdo ao texto; a funcdo de “ornar”, que quase
sempre € vista como uma mera atitude decorativa da pagina, distanciada
do contexto ficcional, merece a meu ver uma reavaliagéo critica. Antes de
simplesmente desvalorizi-la ou de situa-la em posicdo subalterna, é
importante ter em mente que a intencdo decorativa € inerente ao ato de
ilustrar. Decoracdo ndo se refere apenas a beleza, a ornamentacao; é
derivada da palavra decoro, que compreende nocdes de formalizacdo e
adequacéo (p. 113-4 grifos do autor).

As ilustracdes decorativas podem sinalizar o inicio e o término do texto verbal, assim
como promover pausas possibilitando o descanso do leitor, ou apresentar dados que
serdo lidos instigando-lhe a curiosidade. Pode, também, exercer a funcdo de marcar o
inicio e o término dos capitulos ou exemplificar uma das cenas que compdem o texto
verbal.

Nos livros ora analisados a ilustracdo faz parte do texto verbal, a medida que este é
escrito sobre os desenhos que complementam a informacé&o verbal, pois na ilustracéo,
gue ocupa a pagina inteira, ha detalhes ndo expostos no texto verbal o que justifica a
escolha desses livros para serem analisados.

Iniciaremos pelo livro Pituxa, a vira-lata (2010c), ilustrado por Simone Matias com
tinta acrilica e guache sobre papel. As ilustra¢des do inicio do livro nas paginas 4 e 5 ndo
s6 decoram o texto verbal como também acrescentam informacfes, pois Alice esta
deitada em uma cadeira parecida com um trono e seus cdes podem ser comparados aos
seus soldados que a protegem, ampliando a ideia de realeza expressa no texto quando

este afirma que os cées possuem o0 nome de um rei e uma imperatriz.

Alice vivia em uma mansao cercada por jardins e muros altos. l

Tinha uma colegao enorme de bonecas, roupas de varios modelos " e
e estilos, sapatos de todas as cores. Gostava de exibir tudo o que
possuia: a mochila cor-de-rosa, o celular dourado e as fotografias
das viagens que fizera, armazenadas em seu laptop. E, muitas vezes,
se exibia tanto que humilhava os colegas

o casal de pastores-alemes Ludovico
& Sissi. Os nomes imponentes foram escolhidos em homenagem a

Seu maior orgulho

um rei e uma imperatriz do passado. Os caes eram filhos e netos de
campedes da raca e tinham até sobrenome: Von Steinberg!

(CARRASCO, 2010c, p.4 € 5)
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Essa ideia de riqueza e superioridade é reforcada na ilustracdo a seguir, na qual os
cdes estdo confortavelmente instalados no interior do carro enquanto as pessoas

transitam de guarda-chuva ou com um jornal na cabe¢a em meio a um temporal.

e viviam soltos -no jardim &

— Issol Mostrem que sabem morder! — elogiava.
unca houvera

s de mimos: canil confortavel,
idade

uma tentativa

omar banho em um pet shop.

(CARRASCO, 2010c, p.6 € 7)

Nas paginas 10 e 11, € apresentado o catador de papel, Jeremias. Enquanto nas
outras ilustracfes o fundo € colorido de rosa, demonstrando o conforto no qual Alice e
seus caes viviam, a pagina que ilustra a vida de Jeremias e sua cadela Pituxa, possui um
fundo cinza. O mendigo é retratado de joelhos, recolhendo jornais no chédo, a cadela se
encontra no centro da pagina e observa o seu dono. No alto da pagina esta Alice
desviando o olhar, pois ndo gostava nem de Jeremias e nem de sua cadela. A
personagem que possui cores mais vivas nessa ilustracéo € Alice. O ambiente é retratado
na parte inferior em tons de cinza e passa a ficar colorido proximo da menina e acima
dela. Essa imagem demonstra a distancia existente entre a vida de Alice e a de Jeremias.

A cor e a alegria que existem na vida dela nao estéo presentes na dele.
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lado em um cobertor rasgado. A vira-lata preta de pelo curto estava

sempre ao seu lad gendo o dono até’quando ele dormia.

Seu nome era Pituxa. Latia e ameacava quem tentasse se

aproximar para roubar a carroga ou fazer mal a Jeremias. Vivia dos
restos de comida que ele Ihe dava. Nunca tomava banho nem sabia
o que era vacina

(CARRASCO, 2010c, p.10 e 11)

Nas péaginas 16 e 17 est4 a ilustracdo do abandono de Pituxa, retratada proxima ao
pé de uma arvore, sozinha e triste. A Unica pessoa presente na cena € o jornaleiro que a
observa de longe. Embora toda a cena seja colorida em tom de rosa, a cachorra esta

envolta em um pano cinza, construcao que reforca a ideia de tristeza e desolagéo.

Certa vez, quando Alice e a mae se aproximaram da banca, no-

=
-\:3

7

parecesse ao longe. |
esperando por Jere-
oltari

_— Parece que ele se foi na mesma noite.

(CARRASCO, 2010c, p.16 e 17)

Nas péaginas 24 e 25 ocorre uma transformacao na vida de Pituxa que fora adotada
por Clara, a mae de Alice. Pela primeira vez, ela foi levada ao veterinario e ao pet shop,
mas Alice ndo aceitava a cadela perto de seus pastores alemdes. Na ilustracéo,

percebemos que as cores utilizadas sdo mais vivas. Pituxa estd em um gramado verde e
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florido, enquanto, dentro da mansdo, numa imagem mais escura, percebemos Alice

discutindo com sua mée por causa da cadela. A impressdo é de que a partir daquele

momento Pituxa terd uma vida feliz.

A garata, com ciime de seus cachorros elegantes, ndo queria
| saber da vira-lata. Mas a
| s machucados. Recebeu vacinas e re
Tomou um banho pela primeira vez na vida. Apavorou-se e ganiu
quando a puseram embaixo d'4gua e a esfregaram com xampu. Mas

|
| depois seu pelo curtinho ficou brilhante.

O veterinario deu a noticia:
— Esta cachorra vai ter filhotes!
Clara se espantou: o que faria co m tantos cdes? Mas Pituxa j&

fora adotada. E a mae resolveu pensar no caso depois.
Alice nao se conformava:
 Eu nio quero essa vira-lata misturada com os meus cachorros!

mae levou Pituxa ao veterinario. Trataram
médio para passar no pelo.

(CARRASCO, 2010c, p.24 e 25)

Nas paginas 28 e 29 a ilustragdo mostra um jardim enorme por onde Sissi e

Ludovico brincam com Alice, enquanto Pituxa os observa da area de servico. A vira-lata é

representada em dimensdo bem menor que 0s outros objetos da cena demonstrando a

sua inferioridade perante os outros caes. A vida feliz, anunciada anteriormente, ndo se

concretiza, pois mesmo morando na mansao, Pituxa ndo pode conviver com 0s caes, pois

nao possui pedigree.

de rosnados, latidos e ameagas de
uiram impedir Pituxa de passear

servigo, onde Clara instalou uma

Alice nunca permitiu que Pituxa tomasse banho com
voltasse do pet shop no bance de trés do
ossinhos de coura para seus queridos

Quando viu Pituxa barrigudinha € com as tetas cheias

de leite, ficou mais brava ainda

fazer com
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Na péagina 33 ha a ilustracdo de Alice de cabeca baixa por ter perdido Sissi falecida
durante o parto de seus cdezinhos. No boné da menina h4 a imagem de uma coroa
reforcando a primeira ilustracdo do livro na qual ela esta sentada como se estivesse em
um trono. O leitor € levado a refletir sobre a transitoriedade da vida e a impoténcia diante

da morte.

Finalmente chegou a vez de Sissi! Teve quatro filhotes em uma

madrug aegelada L afri
Ganiu muito. Mas Alice e seus pais dor: quartos no alto da
mansao, do lado oposto ao do canil. Na . Ludavico também

ganiu, pedindo ajuda. Sabia, do jeito que sé os bichos sabem, que
havia alguma coisa errada com Sissi

De manha, quando Alice descobriu o que estava acontecendo,
nio havia mais nada a fazer. Ainda de olhos fechados, os filhotes

gemiam de fome. Ludovico corria latindo na frent
socorro. A garota foi até a mée, que chamou o veterinari
estava muito fraca. Logo seu coragdo parou de bater. Levaram seu

I, pedindo
0. Mas Sissi

corpo. Ludovico nio parava de uivar.

E Alice, venda os filhotes de seus amados caes, sentiu um né
na garganta.

— E agora, como vai ser?

(CARRASCO, 2010c, p.32 e 33)

Na ultima ilustracdo do livro, Pituxa é retratada em tamanho maior e passa a ser 0
centro das atencbes de Ludovico e Alice ao adotar os filhotes de Sissi, que sao
amamentados juntamente de seus proprios filhotes. Essa cena ilustra a integracéo

iniciada entre os filhotes vira-latas e os com pedigree.
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e o B ORI

(CARRASCO, 2010c, p.36 e 37)

Podemos perceber que no livro Pituxa, a vira-lata (2010b), as ilustracdes ndo sé
decoram o texto verbal como também acrescentam informacdes sobre as personagens.
Pituxa e Jeremias sao retratados em branco, preto, tons de cinza e azul, cores que
evidenciam a vida triste e sofrida dessas personagens reforcada pela expressao de
tristeza e abandono no rosto deles. Entretanto, Alice, Clara, Sissi e Ludovico s&o
desenhados sempre com um olhar altivo indicando superioridade. A riqgueza de Alice é
evidenciada, na ilustracdo, pela colecéo de bolsas, sapatos e bonecas, pelo carro que se
assemelha a uma limusine e pela manséo onde vivem.

O elemento morte é retratado de formas diferentes: quando Jeremias morre, Pituxa
€ exposta sozinha e desamparada no canto inferior direito em meio a uma paisagem cor
de rosa (ilustracdo das paginas 16 e 17); no entanto, quando Sissi morre, a imagem de
Alice ocupa o centro superior da pagina e no centro inferior ha a coleira e a vasilha de
racdo com o nome de Sissi e o fundo do desenho possui tons de azul, cinza e preto
(ilustracé@o da péagina 33). O contraste presente nas imagens reforga a desigualdade social
vivenciada pela populagcédo brasileira. Sendo assim, podemos afirmar que as ilustracdes
desse texto ampliam o olhar do leitor proporcionando momentos de reflexdo sobre o texto
verbal e o imagético.

No livro A ararinha do bico torto (2010a), ilustrado por Al Stefano, a maioria das
imagens é decorativa, mas a da pagina 9 demonstra como a ararinha estava se sentindo
acuada e massacrada pelas reclamacfes de seus pais e irmaos que insistiam para que

ela ficasse quieta, mesmo sentindo muita fome.
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0 conselho de nada serviu, porque a fome era muita. Os pios
continuaram pela madrugada.

— Nao podemos dormir! — reclamaram os irmaos.

O casal de araras e os outros dois filhotes ja ndo suportavam
aquela ararinha de bico torto.

— Por que nasceu diferente? — irritou-se o pai, como se fosse
culpa da ararinha.

— Da muito trabalho, nao sei o que fazer! — desabafou a mae (CAR RASCO’ 201oa’ p . 9)

Na pagina 29, o leitor pode perceber a tristeza nos olhos de Nina, a ararinha,
sentimento reforcado pelo tom cinza no qual a cidade é retratada em um dia chuvoso.
Essa imagem € necessaria para que o leitor compreenda o ato de Mario ao doar a
ararinha para o viveiro de uma escola. A imagem demonstra ao leitor a infelicidade de

Nina dentro do apartamento e a necessidade de leva-la a um viveiro.

(CARRASCO, 2010a, p.29)

As ilustracbes que promovem um maior alargamento do horizonte de expectativas
do leitor, extrapolando o texto verbal, estdo nas paginas 32 e 33. Nessas imagens, varias
criancas sao retratadas mostrando a diversidade étnica existente no Brasil. Entre as

criangas ha uma ruiva, um negro, dois morenos e dois loiros, entre os loiros 0 menino é
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cadeirante e a menina usa oOculos, mostrando que a imperfeicdo de Nina também pode
ocorrer nos seres humanos, mas de forma diferente. O semblante de felicidade de Nina e
das criancas evidencia que essas dificuldades podem ser superadas.

(CARRASCO, 2010a, p.32 e 33)

O livro Meus dois pais (2010b) ilustrado por Laurent Cardon é o0 que possui 0 maior
namero de ilustragdes que ampliam o sentido do texto verbal. Nas péginas 4 e 5 ocorre a
discusséo entre os pais de Naldo. A ilustracdo apresenta 0 menino no meio da briga do
casal e as palavras proferidas por eles sédo simbolizadas por figuras geométricas. Existem
cinco circulos, dois deles estdo sendo perfurados por triangulos e dois sdo pequenos,
restando somente um circulo grande intacto. Esses circulos poderiam representar as
palavras suaves que ndo machucam, pois ndo possuem pontas. H& varios triangulos,
guadrados e retangulos se chocando e se estilhacando como se fossem vidros sendo
guebrados e vao caindo sobre a cabeca de Naldo que tampa os ouvidos para ndo escutar

as ofensas trocadas por seus pais.
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E claro que fiquei chateado quando o papai e a mamae se sepa-
raram. Gostava de ter o meu pai sempre por perto, mesmo quando
ele trabalhava & noite, na computador, durante horas e horas. Mas 0
dois comegaram a discutir.

B A maior parte das vezes, eu nem entendia o motivo. Se ele fa-
4 lava “azul”, ela respondia “verde”. Era chato ficar no meio. O papai
passou a sair sozinho aos sdbados. Depoi

Um dia, o papai e a mamée
r comigo.

om aquele papo de que

s domingos. Eu

o 5eu pai nos gostamos muito, mas ndo estamos
mais nos dando bem.
| — Vou mudar, mas venho aqui sempre!
Nem fiquei 3o surpreso.

enquanto as duas falavam sem parar. Mesmo
era o assunto: o papai!

(CARRASCO, 2010b, p.4 e 5)

A cena seguinte se passa na escola. Enquanto todas as crian¢as brincam, Naldo fica
sozinho, sentado em um banco pensando na discussdao de seus pais. Isso pode ser
percebido pelas figuras geométricas ao redor de sua cabeca. Duas criancas que estao na
diagonal oposta a Naldo cochicham algo a seu respeito, acao representada pelo olhar das
criancas e pela mao posicionada ao lado da boca do menino, situagdo comum quando

alguém quer “esconder” o que esta dizendo.

B0a parte dos meus colegas de escola tem pais separados. A mée R
da Noemi ja casou trés vezes e est solteira de novo. A Noemi diz que
tanto casamento tem suas vantagens. %

— Quando mamae comega a namorar, & otimol Ela fica tao felizl

O Paulo é loirinho, mas tem um irmao de olhinhos puxados e ca=
belos pretos, mais novo, O segundo casamento do pai dele foi com
uma sansei, que é como se chamam os netos de japoneses. -

— Todo mundo estranha quando eu digo que ele & meu irméo. 3

A Elaine nao conheceu o pai. i

— Sou produglo independente, filha s6 da minha mae!

S&o tantas familias diferentes!

Falo sério: a vové ficou muito mais apavorada do que eu. Logo
depois da separacdo, ia nos visitar quase toda noite.

(CARRASCO, 2010b, p.6 e 7)

Nas paginas 20 e 21, a ilustracdo que acompanha a descoberta de Naldo sobre a

opcéo sexual de seu pai e que Celso era seu namorado possui um fundo preto. O pai e
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Celso estéo lado a lado e sobre a imagem deles h& quatro lupas demonstrando que a vida
deles € observada de perto. Naldo é retratado com olhos arregalados e com a cabeca

estilhacada como se tivesse sido atingido por uma bomba.

Nas paginas 32 e 33, o fundo da ilustracdo é vermelho para demonstrar que Naldo
ficou pensando no relacionamento de seu pai com Celso e nas explicacdes de sua méae
sobre 0 assunto. As sombras de seu pai e Celso estdo em um roxo bem escuro como se

esses pensamentos estivessem assombrando-o.

~ (CARRASCO, 2010b, p.32 e 33)
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As imagens presentes nas ilustracdes ora analisadas ampliam a significacdo do
texto verbal, ndo em uma simples escala de soma, mas multiplicando os significados,
apresentando ao leitor em formacdo mais uma interpretacdo dos fatos narrados. Nos
livros analisados texto literario e ilustracdo convivem no mesmo espaco, compartilhando o
mesmo suporte. A ilustracdo faz parte do texto, a medida que este € escrito sobre os
desenhos que complementam a informacado verbal, pois na ilustracdo ha detalhes nédo
expostos no texto verbal.

Consideracdes finais

Salientamos que o trabalho do critico ao analisar uma determinada imagem implica
a decifracdo dos significados apresentados com certa naturalidade. Contudo, essa
naturalidade € apenas aparente, pois ao utilizarmos o procedimento da permutacéo, com
seus dois principios basicos de oposicdo e de segmentacéo, percebemos que a imagem
associada a um texto verbal pode apresentar varias funcées.

Podemos compreender que no livro Pituxa, a vira-lata (2010c), as ilustracdes nao sé
decoram o texto verbal como também acrescentam informacgGes sobre as personagens.
Pituxa e Jeremias sdo retratados em branco, preto, tons de cinza e azul, cores que
evidenciam a vida triste e sofrida dessas personagens reforcada pela expressao de
tristeza e abandono no rosto deles. Entretanto, Alice, Clara, Sissi e Ludovico s&o
desenhados sempre com um olhar altivo indicando superioridade. A riqueza de Alice &
evidenciada, na ilustracdo, pela colecédo de bolsas, sapatos e bonecas, pelo carro que se
assemelha a uma limusine e pela manséo onde vive.

No livro A ararinha do bico torto (2010a), a maioria das ilustracdes € decorativa.
Entretanto, algumas demonstram os sentimentos da ararinha e outras ampliam o olhar do
leitor para outras formas de deficiéncia representadas pelas criancas da escola, que
apesar de suas supostas limitagcbes, demonstram estarem alegres e bem integradas
socialmente. Outra questdo explorada é a diversidade étnica existente no Brasil. O
semblante de felicidade de Nina e das criancas evidencia que essas dificuldades podem
ser superadas.

As ilustracbes do livro Meus dois pais (2010b) foram as que demonstraram maior

grau de ampliagao do sentido do texto verbal. As imagens ndo séo apenas narrativas,
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mas exploram outros aspectos implicitos no texto verbal, como exemplo poderiamos
retomar a ilustragcdo que utiliza formas geométricas para demonstrar a aspereza das
palavras proferidas pelos pais de Naldo durante uma discussédo ou a imagem do pai de
Naldo e de Celso sendo observados por uma lupa, o que demonstra o preconceito contra
casais homossexuais.

Por meio da andlise das ilustracfes desses textos, pudemos perceber que elas
ampliam a compreensao do leitor sobre os assuntos abordados no texto verbal. No caso
dos textos da Colecdo Todos Juntos, o texto verbal e imagético comungam o mesmo
espaco e a leitura de ambos ocorre simultaneamente. Dessa forma, uma leitura é
complementada pela outra e utilizando os conceitos de presenca e auséncia, percebemos
que as escolhas realizadas pelos ilustradores ampliaram as tematicas propostas por
Walcyr Carrasco, promovendo ndo s6 a ornamentacao do texto, como também sugerindo

outras aplicacfes para as teméaticas apresentadas pelo texto verbal.

Referéncias

CAMARGO, L. H. A relacédo entre imagem e texto nailustracdo de poesia infantil.
Tigre Albino. Vol. 4, n. 1, 15/10/2010. Disponivel em:
<http://www.tigrealbino.com.br/texto.php?idtitulo=8241979ded9ce3c5a7ae5cc2fclead9f&
&idvolume=abd2170283077948edd086842c165e3f>. Acesso em 22 de fev. 2011.

CARRASCO, Walcyr. A ararinha do bico torto. llustragdes Al Stefano. Sdo Paulo: Atica,
2010a.

. Meus dois pais. llustra¢des Laurent Cardon. S&o Paulo: Atica, 2010b.
. Pituxa, a vira-lata. llustragdes Simone Matias. Sdo Paulo: Atica, 2010c.

ECO, Umberto. Seis passeios pelos bosques da fic¢cdo. Traducdo: Hildegard Feist. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2004.

FITTIPALDI, Cica. O que é uma imagem narrativa. In OLIVEIRA, leda (Org.). O que é
gualidade em ilustracéo no livro infantil e juvenil: com a palavra o ilustrador. Sao
Paulo: DCL, 2008.

JOLY, Matrtine. Introducdo a andlise da imagem. 42 Ed. Campinas: Papirus Editora,

1996.

Artigo recebido em 29/07/2015
Artigo aceito em 16/03/2016



