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MARCAS DA IDEOLOGIA TRABALHISTA DE VARGAS EM CANGOES DA MPB
MARKS OF LABOR IDEOLOGY OF VARGAS IN SONGS OF BPM

Fabiana Fernanda Steigenberger1
Luiz Carlos Fernandes?

Resumo

No final da década de 1930 Getulio Vargas cria o DIP (Departamento de Imprensa e
Propaganda) — 6rgdo responsavel por censurar e orientar toda criagao artistica
nacional incluindo a musica popular brasileira. Diante disso, os compositores sao
orientados a enfatizarem, no discurso litero-musical, temas de incentivo e valorizagao
do trabalho, evitando referéncias a comportamentos associados a malandragem.
Nessa perspectiva, com base no referencial teérico da Analise do Discurso de linha
francesa, temos como propésito analisar as marcas discursivas reveladoras das
mudangas ocorridas nesse quadro sécio-historico. Tais marcas sao decorrentes da
coergao ideoldgica exercida por essa politica governamental no que se refere as
questdes trabalhistas. Dessa forma, compreendemos que os sentidos produzidos no
género da musica popular, espaco de ocorréncia de tantas praticas discursivas
cotidianas, a repeticao constante, estabelece e determina os limites de cada formagéao
discursiva. Procuramos destacar também, no presente estudo, a importancia das
marcas de adesado ou distanciamento do sujeito enunciador em relagdo ao discurso
outro.
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Abstract

In the fnished thirties Getulio Vargas create the DIP (Department of Press and
Propagand) — organ able to censure and direct all artistic national output including the
Brazilian popular music. Consequently songwriters are directed show up,in the music
speech, themes of appreciaton of work, avoiding them references “unoccupied”. In this
sence, having on the basis the Analyse if the Discurse, we intended to analyse the
discourives marks tat indicate the changes in his social historic picture. This marks are
consequence of ideological oppression of these governmental political in the that refer
to labors points. To do so, we understand that senses produced in the popular music
gener, espace of occurrences of several daily discoursives practices, the constant
repeat it establish and determine the limits of each discoursive formation. We propose
show up in this paper the importance marks of adhesion or aloofness of enunciator in
relation other discourse.

Key-words: BPM; work; other discourse; heterogeneity.
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1 A heterogeneidade constitutiva

No estudo do discurso buscamos compreender de que modo a lingua
faz sentido ao considerarmos que a linguagem existe para mediar a relagao
entre 0 homem e a realidade natural e social em que esta inserido. O presente
artigo se propde a analisar marcas no discurso litero-musical no que se refere
as questdes trabalhistas. Tais marcas sdo permeadas por um acontecimento
histérico: a coergéo ideoldgica exercida pela politica governamental varguista.
Dessa forma, torna-se ainda mais instigante a tentativa de relacionar a
linguagem a sua exterioridade como forma de entender o modo como se
constréi a relagéo entre lingua e ideologia. E preciso ressaltar, porém, que, ao
nos debrugarmos sobre a historia e a sociedade, em nosso estudo, interessa-
nos entender de que modo elas significam e em que medida o discurso por
elas instituido delimita a materialidade de uma ideologia.

Os sentidos do discurso sdo determinados pelas posigdes ideoldgicas
que estdo em confronto no processo socio-histérico e dependem daquilo que,
por um lado, pode e deve ser dito em cada formacgao discursiva, e, por outro
lado, é evitado e silenciado. Afetado, simultaneamente, pela lingua e pela
historia, o sujeito do discurso constréi dizeres que, mais do que serem
decodificados, precisam estar relacionados a uma exterioridade, de acordo
com as suas condigcbes de producdo. Assim é que nogdbes como as de
interdiscurso, ideologia e formacao discursiva remetem, inevitavelmente, a
presenca de um outro no discurso como fator determinante de tudo aquilo que
e dito.

A constituicdo discursiva tem na heterogeneidade o seu carater
fundamental, é ela que liga de maneira constitutiva o Mesmo do discurso com o
seu Outro, permitindo a inscrigdo no discurso daquilo que lhe & exterior. A
alteridade relaciona-se ao conceito de formacéao discursiva, aqui compreendido

como: “...aquilo que, numa formagao ideoldégica dada, isto €, a partir de uma
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posicdo dada numa conjuntura dada, determinada pelo estado da luta de
classes, determina o que pode e deve ser dito (articulado sob a forma de uma
arenga, de um sermao, de um panfleto, de uma exposi¢ao, de um programa,
etc.)” (Pécheux, 1997, p.160). Tendo como base essa acepgdo, torna-se
necessario ressaltarmos que uma formacao discursiva € marcada pela néao-
identidade consigo mesma. Portanto, temos uma unidade cujo fechamento é
bastante instavel por ndo apresentar um limite rigoroso entre um “interior” e um
“exterior”. Nesse sentido, cada formacgao discursiva s6é pode ser definida a
partir de seu interdiscurso, ou seja, enquanto um efeito de interdiscursividade
com um dominio aberto e inconsistente.

A inscricao da interdiscursividade na atividade linguageira engloba
conceitos como os de universo discursivo, campo discursivo e espaco
discursivo. Maingueneau denomina universo discursivo o “conjunto de
formagdes discursivas de todos os tipos que interagem numa conjuntura dada”.
(2005, p.35). E nessa dimensdo que se situam os campos discursivos, “...em
que um conjunto de formacgdes discursivas (ou de posicionamentos) estdo em
relagdo de concorréncia no sentido amplo, delimitando-se reciprocamente”
(Charaudeau; Maingueneau, 2004, p. 91). E no campo discursivo que se forma
um discurso, o que se da por meio de relagdées de confronto ou de alianga entre
as formacgobes discursivas, considerando-se a maneira como € preenchida a
formacédo social que compartiham. O campo discursivo apresenta uma
estrutura movel e heterogénea, na qual se alternam posicionamentos
dominantes e dominados, centrais e periféricos. Os subconjuntos das
formacgdes discursivas sao recortados pelo analista no interior do campo
discursivo, em conformidade com os objetivos de analise e integram-se em
espacos discursivos.

O discurso € um espago de trocas que concretiza suas condigdes de
possibilidades semanticas e nunca uma identidade fechada. No espaco

discursivo é impossivel localizar o Outro, ele
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“ndo é nem um fragmento localizavel, uma citagdo, nem uma entidade exterior;
nao € necessario que seja localizavel por alguma ruptura visivel da
compacidade do discurso. Encontra-se na raiz de um Mesmo sempre ja
descentrado em relacéo a si préprio, que ndo é em momento algum passivel de
ser considerado sob a figura de uma plenitude autbnoma.” (Maingueneau,
2005a, p.39)

O Outro é uma auséncia no discurso e permite que ele constitua um
todo, é o seu interdito. Os enunciados apresentam duas faces indissociaveis e
opostas entre si, ao analisa-los precisamos distinguir o que é relacionado a
formacéo discursiva daquilo que é avesso a ela, apreendendo ndo s6 uma
formacdo discursiva, mas também, a interacdo entre elas. A formacgao
discursiva circunscreve a zona do dizivel legitimo e do nao-dizivel. E, assim,
define o conjunto dos enunciados que devem ficar ausentes do seu espago
discursivo, delimitando o territério do Outro com que € incompativel e que deve
ficar excluido de seu dizer. Segundo Maingueneau é no intervalo entre uma e
outra formagéo discursiva que se estrutura a identidade do discurso e, por
meio da relagdo com um Outro presente ou nado linguisticamente no
intradiscurso.

No quadro enunciativo aqui analisado, o qual caracteriza-se por uma
aproximacao entre o linguistico e o histdérico-social, marcado pela competéncia
sécio-ideoldgica do sujeito, nos propomos a averiguar a presenga de um Outro
no discurso litero-musical. Parcialmente inconsciente dessa presenca, que é de
uma ordem anterior e exterior a si, o sujeito do discurso deixa entrever, ao
definir-se por certas formas e conteudos e escusar-se de outros, aspectos
significativos da formacgao ideoldgica a que esta atrelado. Nesse sentido, fica
evidente as marcas de sua adesao ou distanciamento em relagdo ao discurso

outro, reveladoras de uma certa fragilidade em sua discursivizagao.

2 As condig¢oes de producao no discurso litero-musical
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O governo de Getulio Vargas tem grande importancia para a
consolidagdo da musica popular brasileira, especificamente o samba, no
cenario socio-histérico nacional. Segundo Luna, na década de 30, “comegou o
processo de invencao social que transformou o Brasil na ‘terra do samba’ —
dentro da perspectiva varguista da inser¢cdo do samba em seus projetos-
ideoldgicos.”

(http://www.multirio.rj.gov.br/sec21/chave artigo.asp?cod_artigo=1951).

Dessa forma, o Estado procurou construir uma identidade brasileira
condizente com os seus interesses por meio de cangcbes da MPB como o
samba. Esse género musical até entdo se identificava com influéncias culturais

africanas, com a boémia e a malandragem, conforme nos indica Pereira:

“‘Ja na década de 30, a malandragem tornou-se a tematica principal dos
compositores populares, dos sambistas, onde a figura do compositor passou a
ser confundida com a do malandro, numa identificacdo onde os sambistas
acabam por aproximar-se da malandragem, seja como recurso tematico, seja
pelo modo boémio de viver, ndo ter horarios fixos, trabalho fixo e remunerado,
vida regrada, seja pela observagdo proxima do malandro, a convivéncia com
ele.”
(http://www.eca.usp.br/.../GT%20%207%20%20Juan%20Gargurevich/simoni%
20luci%?20pereira.doc)

As produgdes dos sambistas se referiam ao amor, ao jogo, a
malandragem e criticavam o trabalho. No entanto, com Vargas no poder, em
1939, é criado o Departamento de Imprensa e Propaganda — o DIP. Esse 6rgao
passa a realizar todos os servigos de propaganda e publicidade dos
ministérios, departamentos e estabelecimentos da administragcdo publica
federal e de entidades autarquicas. Além disso, também era responsavel por
organizar e dirigir as homenagens a Getulio, passando a ser o grande
instrumento de promogao pessoal do chefe do governo, de sua familia e das

autoridades em geral. Por ter ligagao direta com a presidéncia da Republica, o
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DIP tornou-se o departamento coercitivo maximo da liberdade de pensamento
e expressao durante o Estado Novo e o porta-voz autorizado do regime.

Esse 6rgao possuia poderes de censura sobre toda a criagao artistica
nacional, incluindo a musica popular. Portanto, censurava e orientava os
compositores a divulgarem os preceitos politico-ideoldgicos varguistas de
valorizag&o do trabalho, da ordem, do civismo e do desenvolvimento, impondo
a eles um discurso moralista de elogio as questdes trabalhistas. No cenario
social da época houve uma mudanca notavel nas composi¢cées das cangoes.
Até a década de 30, temas referentes a malandragem que eram amplamente
difundidos na MPB, passam a ser substituidos pelos ideais do governo do

Estado Novo, dentre eles o incentivo constante ao trabalho.

3 Na discursivizagao as marcas da coercao ideolégica de Getulio Vargas

O nosso propdsito aqui, segundo a perspectiva semantico-
argumentativa, é desvelar os sentidos ideologicos presentes nas marcas
discursivas que indicam a aproximacado ou o distanciamento em relagdo ao
discurso outro. Esse discurso, aqui, pode ser compreendido como a formagao
discursiva do trabalho imposta por Getulio Vargas no decorrer de sua agao
governamental. Para tanto, selecionamos duas cangbes da musica popular
brasileira que retratam as alteragdes no cenario politico e social brasileiro na
década de 30 e de 40. Para complementar nosso objetivo, também trazemos
um jingle politico ilustrativo dos ideoldgicos do Estado Novo.

A primeira composigao a ser analisada, intitula-se “Len¢o no Pescogo”,
de Wilson Batista, gravada em 1933 por Silvio Caldas:

“Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
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Lengo no pescogo
Navalha no bolso

Eu passo gingando
Provoco e desafio

Eu tenho orgulho

Em ser tdo vadio

Sei que eles falam

Deste meu proceder

Eu vejo quem trabalha
Anda no miseré

Eu sou vadio

Porque tive inclinagéo

Eu me lembro, era crianca
Tirava samba-cangao
(Comigo néao

Eu quero ver quem tem razao)
E ele toca

E vocé canta

Eeundotd

(Pori boré, pori boré)”

Essa composicdo € considerada o hino da malandragem. Como
podemos perceber, o0 sujeito enunciador enaltece a “vadiagem”. A
figurativizagcdo é empregada para descrever o malandro discursivamente como
se caracteriza o malandro, fato esse, que contribui para realgar sua figura no

imaginario do ouvinte:

“Meu chapéu do lado
Tamanco arrastando
Lencgo no pescogo
Navalha no bolso

Eu passo gingando
Provoco e desafio”

A cancao inclui enunciados de incentivo ao comportamento do malandro,
como esforgo, enaltecimento e louvor do écio: “Eu tenho orgulho em ser tdo

vadio”. Temos aqui uma actorializagao, por meio da qual o enunciador delega
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voz a um narrador — o EU — responsavel por assumir, na cena enunciativa a
posicao-sujeito do malandro.

O narrador traz para a cenografia da enunciagdo a nao-pessoa (ELES):
“Sei que eles falam deste meu proceder” e remete a opinido geral, ao seno
comum, trata-se de indicativo da formacéo discursiva do trabalho. Esta, opde-
se a formagdo discursiva da malandragem, uma vez que corresponde a
memoria predominante no grupo social (ELES) - a qual condena a “vadiagem”.
A esse comportamento costuma atribuir-se um valor pejorativo, subentendido
no emprego do verbo “falam”. No entanto, esse discurso outro esta presente na
discursivizagado para ser contestado pelo narrador: “Eu vejo quem trabalha
andar no miseré€”. Aqui, trata-se de uma contraposicdo demonstrada pelo
narrador, segundo a qual o trabalhador, apesar de muito labutar continua na
miséria. Dessa forma, o malandro procura se justificar por ndo exercer um
oficio como € esperado pelos padrdes sociais. Observamos, assim, um contra-
discurso no que se refere a valorizagdo do trabalho, o qual delimita os limites
entre a formacgao discursiva da malandragem e a formagao discursiva do
trabalho.

Nessa modalidade do discurso litero-musical, procura-se ainda justificar
a pratica da malandragem como decorréncia natural do meio, da educagao

recebida na infancia:

“Eu sou vadio

Porque tive inclinagéo

Eu me lembro, era crianca
Tirava samba-cangao”

Ao fazé-lo o narrador recorre a uma debreagem: “Eu me lembro, era
crianga” que coloca o tempo da infancia como origem e justificativa de um
modo de agir no tempo atual: “Eu sou vadio porque tive inclinagdo”. Essa

perspectiva fundamenta um certo comodismo, uma passividade no enfoque da
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malandragem, como destino ja tragado, consequéncia do meio social cheio de
dificuldades em que o narrador teria vivido.

Com base numa avaliacdo ainda inicial de recursoso discursivos
presentes nesta cangado, podemos perceber ser ela exemplo do predominio da
formacgao discursiva da malandragem na musica popular brasileira durante a
década de 1930. No entanto, em 1937, quando Getulio Vargas assume
poderes ditadoriais, inicia o Estado Novo e cria o Departamento de Imprensa e
Propaganda ocorre uma mudancga no cenario social brasileiro. A partir de
entdo, os compositores da musica popular e os 6érgédos da imprensa em geral
sao orientados a enfatizarem, em sua atuacgao e criagcdes, idéias de incentivo e
valorizagédo do trabalho, evitando referéncias a comportamentos associados a
malandragem.

E interessante ressaltarmos ainda que a formacgao discursiva do trabalho
se faz presente enfaticamente nos jingles politicos que a imprensa se
encarregava de difundir entre a populagao brasileira no periodo do governo
Vargas. Essa modalidade do discurso publicitario institucional surge em nosso
pais durante a politica governamental varguista, como um dos recursos de
propaganda dos mais comuns, tendo como objetivo propagar os valores e
acdes das instituicbes governamentais, dentre as quais se destacava o
incentivo a disciplina e ao trabalho. O jingle apresenta um formato resumido e,
de forma geral, é usado para repetir a idéia central da campanha do candidato.
Além disso, divulga também as virtudes dos candidatos a campanhas eleitorais
para reforcar e inculcar no eleitor a construgdo de um ethos favoravel aos
mesmos.

Destacamos a seguir um dos jingles politicos que circularam no governo
getulista, langado em 1941, cujo objetivo, préprio dessa modalidade de
comunicacao, era indicar valores éticos e morais direcionados ao povo como

modelos de comportamentos a serem seguidos:

“Veja so
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A minha vida como estd mudada

Nao sou mais aquele

Que entrava em casa alta madrugada
Faca o que eu fiz

Porque a vida é do trabalhador
Tenho um doce lar

E sou feliz com meu amor

O Estado Novo veio para nos orientar
No Brasil nao falta nada

Mas precisa trabalhar

Tem café, petrdleo e ouro

Ninguém pode duvidar.”

REFRAO

“E quem for pai de quatro filhos
O presidente manda premiar
O negdcio é casar.”

O sujeito da enunciacdo mobiliza aqui um narrador que assume a
posicao-sujeito daquele que abandona a boémia e ja4 ndo mais enaltece a
malandragem, desencadeando um dialogo de resposta a um discurso outro, de
enaltecimento do malandro. Essa situagdo vem evidenciada nos seguintes
enunciados: “A minha vida como esta mudada”, “Nao sou mais aquele que
entrava em casa alta madrugada” principalmente no emprego do verbo no
pretérito “entrava” e de termos que indicam mudanga, transicdo de uma
situagdo para outra: “mudada”, “ndo sou mais”. O sujeito enunciador usa o
verbo “fazer” no imperativo: “Faga o que eu fiz’ na tentativa de aconselhar e
ordenar o ouvinte a imitar seu comportamento como cidaddo. Além disso,
procura enfatizar o motivo que ocasionou a mudanca de comportamento:
“‘Porque a vida é do trabalhador”, para o que recorre a uma expressao
explicativa introduzida pela conjuncdo “porque”. E interessante, ainda,
demonstrarmos que essa nova postura, apresentada como modelo a ser
seqguido, traz beneficios para o sujeito narrador: “tenho um doce lar e sou feliz

com meu amor”.
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A cenografia que se compde nos versos da musica deixa implicito que a
formacgao discursiva do trabalho ai predominante decorre de um estado de
coisas facilmente reconhecivel, os interesses do regime governamental em
vigor na época, como observamos no enunciado: “O Estado Novo veio para
nos orientar’. Esse fragmento intradiscursivo evidencia a disposi¢gao do sujeito
enunciador de manipular o discurso, jogando plenamente com sua
subjetividade enunciativa: esta disposto a convencer o ouvinte da virtude
daquele que “orienta” o comportamento social, paradigma exemplar das
normas que devem ser seguidas por todos os cidadé&os.

Esse jingle usa como parte de sua estratégia argumentativa o discurso
populista ao enaltecer as caracteristicas do nosso pais: “no Brasil ndo falta
nada”, “tem café, petrdleo e ouro”, “ninguém pode duvidar’. No entanto, por
meio do operador argumentativo “mas” o narrador ressalta que de nada adianta
as riquezas brasileiras sem o trabalho. Para tanto, emprega também, um verbo
no imperativo “precisa” e outro no infinitivo “trabalhar”’, ambos contribuem para
incutir no ouvinte a necessidade do trabalho. Essa composi¢c&o, por meio de
um tom discursivo autoritario, destaca o trabalho com o intuito de desmotivar a
malandragem e a boémia e, consequentemente, garantir a propagacado do
discurso hegemonico do estado.

A partir desse contexto histérico-social, com os conteudos das cangdes
sendo fiscalizados pelo DIP e censurados para evitar que pudessem
influenciar o publico contrariamente aquelas idéias impostas pelo Estado
Novo, as cangbes da MPB, que aderiam a formagdo discursiva da
malandragem, passam a assumir um novo carater. Distanciam-se dessa
formacgao discursiva e se aproximam, devido as coergdes ideoldgicas, de uma
formacéo discursiva que incentiva continuamente o trabalho. E o que podemos
verificar em uma das musicas disseminadas em 1941, intitulada “Eu trabalhei”,

de Roberto Roberti e Jorge Faraj, gravada por Orlando Silva:

“Eu hoje tenho tudo, tudo que um homem quer
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Tenho dinheiro, automoével e uma mulher!

Mas pra chegar até o ponto em que cheguei

Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei.

Eu hoje sou feliz

E posso aconselhar:

Quem faz o que eu ja fiz

S6 pode melhorar...

E quem diz que o trabalho ndo da camisa a ninguém
Nao tem razdo, ndo tem, ndo tem.”

Nesta cancao o enunciador delega voz a um narrador que se mostra
satisfeito: “eu hoje tenho tudo, tudo que um homem quer’. Em sua
discursivizagdo o narrador procura estabelecer a concomitancia enunciativa por
meio de uma debreagem temporal e actancial. Diante disso, podemos
subentender que no passado ele nédo tinha “tudo” o que desejava. No
enunciado “eu hoje sou feliz” o verbo é conjugado no presente do indicativo, o
tempo da certeza, o que da maior conviccdo e veracidade ao discurso
enunciado. E, juntamente com ele, ha o uso do adjetivo “feliz’. Essas marcas
deixam implicito no fio intradiscursivo a infelicidade do narrador em um tempo
anterior ao enunciado. O pronome indefinido “tudo”, representa o que todos os
cidad&os almejam e, logo abaixo, € especificado: “tenho dinheiro, automovel e
uma mulher!”. Esse enunciado veicula uma ideologia atrelada ao casamento e
ao trabalho, amplamente difundida pelo governo.

Em seguida, o narrador explica que obteve tais conquistas por meio do
trabalho: “Mas para chegar até o ponto em que cheguei eu trabalhei, trabalhei,
trabalhei”. O verbo “trabalhei” é repetido enfaticamente para explicitar que
apenas quem trabalha obtém prosperidade. Tal repeticdo também induz o
ouvinte ao fazer-fazer, incutindo nele a necessidade constante do trabalho.

Os enunciados mencionados até aqui demonstram que € por meio do
trabalho que o homem pode conseguir bens materiais e a sua realizagao
pessoal. Podemos encontrar neste fazer enunciativo, por meio da
heterogeneidade constitutiva, remissbes ao proveérbio: “Deus ajuda a quem
cedo madruga”. Essa situagéo é confirmada pela cenografia quando o narrador
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assume a posig¢ao-sujeito de trabalhador que, apos tanto trabalhar, passa a ter
“tudo” o que deseja como parte de recompensa pelo seu esfor¢o. Isso é

novamente destacado nos enunciados:

“E posso aconselhar:
Quem faz o que eu ja fiz
S6 pode melhorar...”

O narrador “aconselha” o ouvinte a seguir o seu exemplo para, assim
como ele, também prosperar. Com isso, atrela o seu fazer enunciativo a
formacao discursiva do trabalho. E interessante ressaltarmos que apenas nos
dois ultimos enunciados ha uma mencdo a formacgdo discursiva da

malandragem:

“E quem diz que o trabalho n&o da camisa a ninguém
N&o tem razdo, ndo tem, ndo tem.”

A voz do outro € mostrada por meio do enunciado: “e quem diz que o
trabalho ndo da camisa a ninguém” para ser contestada, ao afirmar
enfaticamente que esse discurso: “ndo tem razao, ndo tem, nado tem”. A forma
como essa cangao € concluida a aproxima do género judiciario, uma vez que 0

outro é contestado e julgado pelo enunciador de maneira depreciativa.

4 A censura como meio de imposi¢ao do discurso outro

A anadlise aqui realizada de textos pertencentes ao discurso litero-
musical caracteristico da era Vargas procurou desvelar a imposicdo do
discurso outro a formagao discursiva da malandragem por meio da coergao
ideoldgica exercida pela politica governamental de comunicagdo durante o

Estado Novo. A formacdo discursiva do malandro é silenciada no fazer
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discursivo musical e, em seu lugar, passa-se a veicular a formagao discursiva
do trabalho. O sujeito enunciador deixa, em seu discurso, marcas da adesao
em relagdo ao discurso outro, nesse caso, O discurso que reproduz e
homenageia valores predominantes do Estado Novo, o qual anteriormente era
rejeitado de forma continua no espago discursivo da imprensa brasileira. A
primeira cangdo aqui analisada, “Len¢o no Pescogo”, se caracteriza como o
contra-discurso da formacgéo discursiva do trabalho. A segunda composigéao,
“‘Eu trabalhei”, incorpora os preceitos ideolégicos referentes a formagéao
discursiva do trabalho. Ainda destacamos que, mesmo diante deste contexto
sécio-histérico, o sujeito da enunciagdo consegue inscrever no fazer
enunciativo a sua subjetividade ao deixar indicios, em seu fazer discursivo, de
que sua formagdo discursiva se modificou devido as normas autoritarias
impostas pelo governo ditadorial. Podemos observar, portanto, que o
enunciador adere ao discurso outro devido a uma imposigdo pragmatica e pela
l6gica do mercado mantendo com a formagao discursiva do trabalho um
contrato de identidade apenas simulado, suficiente para cumprir um papel que

Ihe é imposto pelas contingéncias histéricas.
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