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Um estudo comparado sob a perspectiva da mudanca do narrador entre o romance “O
continente I”, de Erico Verissimo e a narrativa filmica “O tempo e o vento”, de Jayme
Monjardim*
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continente | " by Erico Verissimo and the film narrative " O tempo e o vento," Jayme
Monjardim
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Resumo: Este ensaio busca estudar comparativamente a perspectiva da mudanca de narrador
entre o romance de Erico Verissimo “O continente I” e a narrativa filmica “O tempo e o vento”, de
Jaime Monjardim. Para tanto, recolhemos alguns trechos que indiciam que o romance sugere a
interpretacdo dada pelo diretor do filme, isto é, que Bibiana é uma potencial onipresenca. Assim,
podemos afirmar que de um narrador onipresente para um narrador personagem, respeitando as
especificidades de cada obra, os sentidos de cada discurso muda, mas permanece, ainda que
com ar novelesco, o tom de grandeza que a obra de Verissimo exige.
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Abstract: This essay seeks to comparatively study the prospect of changing between narrator
Erico Verissimo's novel "O continente I" and the film narrative " O tempo e o vento", Jaime
Monjardim. To this end, we collect some passages that suggest that the novel suggests the
interpretation given by the director of the film, that is, Bibiana is a potential ubiquity. Thus, we can
say that a ubiquitous narrator for a narrator character, respecting the specificities of each work, the
senses of every speech changes, but remains, albeit with fictional air, the tone of magnitude as the
work requires Verissimo.
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1. INTRODUCAO

Como o tempo custa a passar quando a gente espera!Principalmente quando venta.
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Parece gue o vento maneia o tempo.

Erico Verissimo.

“O Continente vol. 1”, primeiro volume da obra prima de Erico Verissimo, “O tempo e o

"3 & um dos objetos de estudo do ensaio que tentarei fazer nas breves paginas que seguem.

vento
Comparamos o0 romance com a adaptacdo cinematografica que leva o nome da trilogia, “O tempo
e 0 vento”, que foi dirigida por Jayme Monjardim e estreou em 2013 nos cinemas. Para
efeitos da comparacédo, trabalharemos com alguns dados sobre uma obra e outra
(romance e filme) a fim de constatar alguns dos aspectos comparativos entre elas.

Adiantamos que o filme foi langado em uma época festiva no Rio Grande do Sul e a
hipotese de leitura que defendemos durante o texto — a de que Bibiana € uma quase
onipresenca no texto literario, 0 que daria ensejo para sua transformacdo em narradora
personagem — tem suas consequéncias e adere muito bem a este projeto de discurso: a
semana farroupilha € o momento em que o modelo de gaucho, do herdi farroupilha, do
gual o Cap. Rodrigo é exemplar, é exaltado. Mudar do narrador onisciente para o narrador
personagem e escolher justamente a vilva apaixonada para fazé-lo traz em si a
consequéncia de mascarar falhas de Cap. Rodrigo. Apesar de algumas criticas com as
guais concordamos — e apresentamos aqui — consideramos o filme uma adaptagcao muito
bem projetada e digna dos ares de grandeza que Verrissimo demanda.

Outrossim, nos parece que, pelas buscas que fizemos na internet, ndo existe
nenhum autor que tenha chegado a estas questdes, para discutir as potencialidades da
mudanca de narrador e que rastreasse essas pistas que o texto literario apresentava e
gue sugerem a leitura de Monjardim. Na se¢ao seguinte apresentamos o0 cerne desta
comparacao: colocamos em didlogo as duas midias, buscando fragmentos de ambas
materialidades para confirmar a hipotese que adiantamos acima. Ao final apresentamos

algumas consideracdes a respeito da comparacao.

% Publicado em 1949, o primeiro volume de “O Continente” é a abertura da obra prima que foi seccionada
em trés romances: “O Continente”, “O Retrato” e “O Arquipélago” — os dois primeiros possuem dois
volumes, enquanto o terceiro foi dividido em trés.



Revista InterteXto / ISSN: 1981-0601
V. 8,n. 2 (2015)

2. DA COMPARACAO ENTRE O ROMANCE E A NARRATIVA FILMICA

Primeiramente, adotamos algumas afirmac6es do acervo critico que a obra de
Erico Verissimo possui®. Candido e Castello (2006) afirmam que “O tempo e 0 vento” é
uma obra ciclica, de propor¢cdes verdadeiramente épicas. Especificamente sobre “O
continente”, os autores afirmam que “apresenta um grandioso painel do homem e da

paisagem do Rio Grande do Sul” (p. 369); Além de, em uma visdo global, constituir-se de

[...] sucessivas visbes parciais, ou limitadas no tempo e no espaco, de
forma que a obra verdadeiramente é uma aglutinacdo de novelas,
entremeadas de cantos de certo sabor poético, impregnadas de elementos
folcléricos e referéncias populares (CANDIDO e CASTELLO, 2006, p.369).

Bosi (2006), por seu turno, esta de acordo com a afirmacédo de que “O tempo e o
vento” € um ciclo épico. Ademais, segundo este autor, a obra de Verissimo pode ser
dividida em dois momentos decisivos: uma primeira fase, em que a concepgéao e recorte
da realidade sao sincrénicos em seus escritos - aqui estdo os primeiros romances do
autor — e a segunda fase é marcada pela mudanca de perspectiva para a vastiddo do
painel diacrénico de “O tempo e o vento”. Segundo Bosi (2006), o contraponto serve para
apresentar o jogo de geragOes (portugueses e castelhanos; farrapos e imperiais;
maragatos e florianistas) e a historia de duas familias, os Terra Cambara e os Amaral,
gue, durante dois séculos se embatem, levando uma vida perigosa. O fio romanesco que
“une os episodios do ciclo e embasa as manifestacées de orgulho, de édio, de amor e de
fidelidade; paixdes que assumem uma dimenséo transindividual e fundem-se na histéria
maior da comunidade” (BOSI, 2006, p. 436).

A respeito das questdes da literatura comparada, aproximar o filme produzido com
a obra que serviu de base € uma de suas preocupacfes mais atuais. Um estudo
comparatista € como uma

[...] arte metddica, pela busca de lagos de analogia, de parentesco e de
influéncia, de aproximar a literatura dos outros dominios da expresséo ou
do conhecimento, ou os fatos e os textos literarios entre si, distantes ou

ndo no tempo ou no espaco [...] uma literatura que é uma das
manifestacdes especificas da atividade espiritual do homem, no mesmo

* Escolho iniciar pelo romance ja que o filme é baseado nele e n&o o contrario.
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patamar em que a arte, a religido e a acdo politica ou social [...] a fim de
melhor compreender a literatura como funcdo especifica do espirito
humano. (COUTINHO e CARVALHAL, 2011, p 231 - 233).

A critica sobre o filme pode-se dizer que € pequena se comparada com 0 romance.
Encontram-se disponiveis na internet algumas resenhas de autores que viram o filme e produziram
seus julgamentos, bem cruéis em alguns casos, sobre a adaptacdo de Monjardim. Utilizo trés
resenhas. Eleonora de Lucena afirma: “Monjardim fez um filme com belas paisagens. Os
problemas aparecem ao condensar 150 anos de histéria: 0os personagens ficam esquematicos e

n5

perdem densidade™. Monique de Queiroz coloca sua opiniao:

O filme comeca tentando demais. [..] Esses enquadramentos
diferenciados, quando bem posicionados na histéria, traz (sic) uma
identidade para a estética que é constante no decorrer do filme. Porém,
quando mal posicionados, acaba distanciando o espectador da historia que
estiq sendo contada. E o que ocorre aqui, ao invés de seguir a primeira
proposta apresentada, o diretor, Jayme Monjardim volta as suas origens
telenovelisticas e o vai e vem de closes comega a acompanhar o didlogo.
Essa quebra acaba afetando a relagéo do filme com o publico®.

Tiago Canavarros tem um ponto de vista mais problematizador:

A transposicdo da literatura em imagem é personificada pelo excelente
elenco [...]. Com a narrativa sintetizada, justamente este (Ana Terra) e
outros tantos personagens interessantes acabam por sucumbir, quando se
comega; a se apegar a eles, a trama segue, perdendo a identificacdo com o
publico’.

Apesar destas posi¢cdes dos criticos de cinema, ndo encontramos nenhuma em que
se questionasse o sentido da mudanca de narrador, do romance para o filme®. Esta é uma
guestdo importante, nos parece. A hipbétese que pretendemos defender é que a velha
Bibiana, no filme, assume o papel de narradora da saga dos Terra Cambara porque o
romance da pistas da quase onipresenca da personagem durante os capitulos. Com
vistas a tal questdo, empreendemos uma leitura minuciosa do romance e assistimos ao

filme observando cada detalhe da relagao da velha Bibiana com a narrativa e assim

® Ver referéncias.

® Ver referéncias.

" Ver referéncias.

8 Em uma busca rapida na internet ndo encontramos, note-se que o ensaio foi escrito em 2014 e aguardava
desde ento a avaliacdo. E possivel que haja algo, quem sabe posterior, no entanto, este ensaio é baseado
apenas no que lemos e que esta referido ao final do trabalho.
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apresentamos fragmentos do texto literario e de cenas transcritas do filme que nos
ajudam a discutir a hipétese que levantamos.

Contudo, primeiramente, nos reportamos aos estudos sobre a narrativa filmica, na
perspectiva de Reis e Lopes (1996). Para os autores ha uma correspondéncia funcional
muito 6bvia quando se aproximam o discurso literario e o discurso filmico: o narrador
literario e o realizador cinematografico. Estas duas instancias que direcionam de um lado
o leitor e de outro o espectador, sdo muito importantes no que tange aos sentidos que 0s
textos (literario ou filmico) produzem. Assim, iniciamos nossa comparacao, respeitando as
especificidades de cada obra.

A narrativa filmica de Jayme Monjardim inicia e termina com, respectivamente, a
entrada e a saida do Capitdo Cambara em seu cavalo. O entardecer nos pampas € 0
pano de fundo em ambos os casos. Somente estes dados j4 sdo reveladores das
inten¢des do diretor, portanto, podemos notar um carater bem épico, ao gosto que a obra
de Erico Verissimo merece, de acordo com a critica literaria (BOSI, 2006; CANDIDO,
CASTELLO, 2006). A solidao da velhice de Bibiana € um aspecto que pode nos revelar
alguns motivos da troca de um narrador onisciente para a perspectiva de uma narradora
personagem. O primeiro indicio que nos apresenta Verissimo € que a velha, ja em meio a

“cerracdo do esquecimento”, utilizando a metafora do autor, tem momentos de devaneio:

D. Bibiana se balouca na sua cadeira. H4 momentos em que nao se
lembra de nada. Na sua cabeca ha apenas uma cerracdo. Ouve ruidos,
vozes, engole os mingaus que Ihe dao, deixa-se levar para a cama —
mas as vezes, nao sabe quem é nem onde esta. Noutros momentos,
porém, volta-lhe tudo. E na noite escura da catarata ela vé faces,
vultos, cenas. De vez em quando, la de longe ela ouve uma voz:
“Bibiaaana!” E o cap. Rodrigo que entra como um tufio, arrastando as
esporas no soalho (VERISSIMO, 1979, p.19).

Isto aponta-nos um dos ganchos que o diretor do filme apanhou do romance. A
mudanca da perspectiva narrativa soa como uma busca por companhia, de uma ancia
vilva em meio a uma guerra civil. A personagem idosa tem a sensacao de receber em
seu quarto o marido falecido hd anos e com ele reconstitui a saga de sua familia. A
catarata tomou ambos os olhos, mas sua memoria ainda que deturpada, as vezes por

lapsos, esta la. Seguindo a perspectiva de Bibiana, no romance, sua introdugéo é assim:
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Sozinha no seu quarto, sentada na sua cadeira de balanco, e enrolada no
seu xale, a velha Bibiana espera... O quarto esta escuro, mas para ela
nestes ultimos anos sempre, sempre € noite, pois a catarata ja lhe tomou
conta de ambos os olhos (VERISSIMO, 1979, p.18).

Esperar. Um verbo que conforme a avo de Bibiana, Ana Terra, € um dos destinos
das mulheres da familia. Fiar, chorar e esperar. Uma vida fadada as trés atividades. Na
cegueira da catarata a velha espera... Espera o qué? Fica a pergunta. Logo na
apresentacao da personagem Verissimo deixa essa lacuna ao leitor, mais tarde se pode
entender que Bibiana, como sua avo Ana, esperam que o0 tempo passe. Entretanto, essa
espera da idosa pode significar o fim da guerra, o nascimento na bisneta, a propria morte,
entre outros sentidos. O diretor prefere reforcar o aspecto amoroso da trama, colocando
na primeira cena em que Bibiana aparece, um encontro dela, ja envelhecida e deitada em
sua cama, com o marido morto em combate com os Amaral, h4 mais de cinquenta anos, o
Cap. Rodrigo Cambara ressurge como morreu e acorda a “sua prenda” com 0 mesmo
amor de anos antes. Esse aspecto, de reforcar o amor, € que permite alguns dos
resenhistas adotarem a posicdo de que o diretor € novelista e transpds isto no filme. A

espera de Bibiana € acompanhada de um barulho, que ela mesma produz com a cadeira:

A velha Bibiana gosta do barulho da cadeira nas tabuas do soalho. E
como uma voz, uma companhia. Lembra-lhe outros tempos, outras
largas esperas. Estas batidas surdas e o uivo do vento, e o matraquear
das vidracas, e o tempo passando... (VERISSIMO, 1979, p.19).

A interpretacdo do diretor, embora romantizada, vai se firmando: esperar o amor ou
a morte para encontra-lo. O barulho se assemelha a uma voz, a uma companhia. E ai o
diretor coloca como companhia o préprio Cap. Rodrigo, que retorna para tornar o resto de
vida da amada um pouco menos solitaria. O tempo escorre vagarosamente, ainda mais
devagar quando venta, ja dizia Ana Terra, e a companhia de Rodrigo diminui o penar da
senhora em seus ultimos momentos de vida. A histéria — de amor, como o diretor fez
questdo que Fernanda Montenegro® enunciasse - que a velha Bibiana narra em

companhia de Rodrigo é aquela “aglutinacéo de novelas”, no dizer de Candido e Castello

® Atriz que interpreta Bibiana na velhice.
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(2006); ou a amarra dos “episddios do ciclo”, nos termo de Bosi (2006). Ou seja, para
tornar a narrativa filmica mais préxima do espectador, Monjardim utilizou a mudanca de
narrador para que houvesse uma voz que sSe prestasse a unir as pontas das
microhistorias ali contidas. O romance sugere que essa voz seja de Bibiana, ja que ela é,
como queremos afirmar, uma quase onipresenca nos capitulos da obra™®.

No dia de Finados, um tempo apds a morte de Rodrigo, Bibiana ainda jovem foi ao
cemitério de Santa Fé visitar o timulo do marido, levando as criangas; la, enquanto os

filhos brincavam, ela pensava. O narrador do romance nos da as seguintes descricoes:

Mas no fundo achava que luto era uma bobagem. Afinal de contas para
ela o marido estava e estarda sempre vivo. Homens como ele nao
morriam nunca.

Ergueu Leonor nos bracgos, segurou a mao de Bolivar, langcou um udltimo
olhar para a sepultura de Rodrigo e achou que afinal de contas tudo
estava bem.

Podiam dizer o que quisessem, mas a verdade era que o Cap.
Cambara tinha voltado para casa (VERISSIMO, 1979, p.309).

O “voltar para casa” que afirma esse narrador € um dos desejos de Bibiana, ter o
esposo por perto. Ainda que morto, estava por perto. E nesse aspecto, hovamente em

comparacdo com o filme, a cena inicial do (re) encontro do casal é ilustrativa™*:

Cap.Rodrigo: (toca as maos da senhora que dorme) - Bibiana.

Bibiana: (abrindo os olhos, vagarosamente, esboca um sorriso que se
reflete no rosto de Rodrigo) - Rodrigo... (com ar cansado).

Cap.Rodrigo: - Nao me esperava minha prenda?

[...]

Bibiana: - Olhe pra mim... Uma velha... (leva a mdo ao rosto) se eu
soubesse que vosmecé vinha...

Cap.Rodrigo: - Sou eu, 0 mesmo de antes. O mesmo que se bateu com o
mundo para casar com vosmece...

Bibiana: (esboca felicidade) Faz tantos anos... tantos anos... pensei que
vosmecé ndo vinha mais.

Cap.Rodrigo: mas tudo tem a sua hora.

Bibiana: (suspira fundo, abraca o marido).

E possivel afirmar, tendo como base a citagdo do romance e o trecho transcrito do

filme, que, para Bibiana, a morte de Rodrigo apenas os tornou fisicamente separados.

19 Apresentamos a seguir mais alguns argumentos que sustentam tal afirmativa.
" Transcrevemos a cena, com fidelidade as falas do filme. Adicionamos entre parénteses informacdes de
movimento das personagens. Os colchetes indicam uma omissao.
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Para ela, Rodrigo continuava vivo, pois, homens como aquele nunca morrem, o narrador
do romance afirma. Tantos anos depois da morte, no filme, o espirito de Rodrigo volta e
encontra a mulher que somente fez esperar. Antes de iniciar sua reconstituicdo da estirpe

Terra Cambara, Bibiana fard um discurso importante:

Bibiana: Calma, agora eu preciso esperar.... esperar, esperar foi uma
coisa que eu aprendi na minha vida. E vosmecé sabe que um Terra
Cambara nunca se entrega.

Cap. Rodrigo: Um Cambara macho néo se entrega nem depois de morto.

Assim, mesmo depois de morto Rodrigo retorna ao seu lugar. Regressa para a “sua
prenda”. Essa primeira parte do filme é uma espécie de apresentacdo. Depois, uma
narrativa paralela inicia, e a voz da velha Bibiana é uma linha mestra entre as imagens e
as historias.

Agora, tomando por base o romance; dentre os sete capitulos da obra, Bibiana
assim € apresentada: no primeiro, como est4 exposto nas primeiras trés citacdes do
romance de Verissimo, ela € uma senhora solitaria. O capitulo 2 — A fonte — é o Unico em
gue Bibiana ndo aparece, na obra. Entretanto, sua relacdo com Ana Terra a faz saber de

toda a historia. Dois excertos sao significativos, nesse sentido:

Bibiana tinha crescido a sombra de Ana Terra, com a qual aprendera a
fiar, a bordar, a fazer p&o e doces, e principalmente a avaliar as
pessoas. Depois que Ana Terra morrera, Pedro as vezes tinha a
impressdo de que ela continuava a falar pela boca da neta. Bibiana
repetia frases da avo. [...] Bibiana via muito os homens com os olhos
desconfiados e cautelosos de Ana Terra (VERISSIMO, 1979, p.187).

E em certos dias em que o minuano soprava, enrolada num xale e
pedalando na roca (pois agora estava cada vez mais pesada néo podia
ir ajudar o irmdo na venda) Bibiana pensava na avd, que costumava
dizer-lhe que o destino das mulheres da familia era fiar, chorar e
esperar (VERISSIMO, 1979, p.257).

No capitulo “A fonte” sdo narradas as histérias paralelas de Pedro Missioneiro, por
um lado, e, por outro, a vinda dos antepassados da familia Terra para o continente de Sao
Pedro. A proximidade com a avé certamente fez com que a personagem soubesse dos
motivos da desconfianca de Ana Terra com os homens, o que o proprio filho dela
desconhecia. E a impressdo que Pedro Terra teve de que sua mae depois de morta

estava falando pela boca da neta somente reforga nossa hipotese. E como se, a moda
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“Cem anos de soliddo” (GARCIA MARQUEZ, 2006), os conhecimentos sobre a vida se
acumulassem numa espécie de memoria familiar congénita. O destino compartilhado
pelas mulheres da familia também corrobora com essa proposicdo: ja que, todas elas
estdo fadadas a fiar (na velha roca de Henriqueta Terra), chorar (a auséncia dos homens
nas guerras) e esperar, uma esperanca que poucas vezes foi felicidade.

As frases que Ana Terra falava e que Bibiana, no romance, acorda-se a noite e
repete, de si para si, como no capitulo 3 — “O sobrado II” — sdo ditas a Rodrigo, no filme.
Especialmente as frases de efeito de Ana Terra ganham um tom poético na voz rouca de
Fernanda Montenegro. No interior do capitulo 4 — “Ana Terra” — a avé conhece o indio
Pedro Missioneiro e gera o pai de Bibiana. No mesmo capitulo, apos deixar a fazenda
depois do ataque dos castelhanos, Ana Terra vai morar em Santa F€, onde nascem seus
netos, vive ali o restante de sua vida solitaria. No lugar, tornou-se parteira, e em 1806
ajuda a por no mundo o segundo neto: Bibiana. Nesse momento, a velha parteira tem

uma reacao curiosa:

No inverno de 1806 Ana ajudou a trazer ao mundo seu segundo neto,
uma menina que recebeu o nome de Bibiana. Ao ver-lhe o sexo, a avo
resmungou: “Mais uma escrava.” E atirou a tesoura em cima da mesa
num gesto de raiva e ao mesmo tempo de alegria (VERISSIMO, 1979,
p.149).

“Mais uma escrava’, de quem? O tom dado remete ao tempo, parece que as
mulheres, se eram fadadas a esperar, eram escravas do tempo. Tal aspecto é muito bem
aproveitado pelo diretor do filme, que faz todo um jogo de sois hascentes e poentes, dias
nascendo e morrendo que dao o tom de passagem do tempo a narrativa filmica. No
romance, as relagcbes sdo mais obrigatoriamente ligadas a linguagem, mas ndo menos
poéticas. Vejamos dois casos: “Depois daquela noite, a geada de cinco invernos
brangueou o telhado da misséo; e as pedras avermelhadas de sua catedral fulgiram
ao sol de cinco verbes mais ou menos tranquilos” (VERISSIMO, 1979, p.37). “E era
assim que o tempo se arrastava, o sol nascia e se sumia, a lua passava por todas as
fases, as estacdes iam e vinham, deixando sua marca nas arvores, na terra, nas
coisas e nas pessoas” (VERISSIMO, 1979, p.114). Alguns criticos, como Leonora de
Lucena, analisando apenas o filme, criticam a posicdo mais novelesca de Monjardim.

Visto que, para ela, o intenso jogo de imagens, com o por do sol avermelhado dos
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pampas, da um tom de romance que ndo seria necessario. Bem, conforme os
excertos do romance acima, o primeiro deles € enunciado quase que na integra por
Fernanda Montenegro; a visdo que o autor buscou imprimir a narrativa e a que o
diretor aceitou e estampou em seu filme, sdo muito fiéis uma a outra, neste aspecto.
No quinto capitulo do romance de Erico Verissimo, “O sobrado III”, a velha

Bibiana recebe a noticia da morte da bisneta:

No seu quarto D. Bibiana termina de comer a papa que Laurinda Ihe
trouxe.

- Entdo nasceu morta? — pergunta a velha — Essa foi feliz...

- Nao diga isso, dona.

- Ué, por que nao hei de dizer?

- A coitadinha...

-Morreu em boa hora. Essa ndo tem que trabalhar, sofrer, casar, criar
filhos, e ficar esperando quando os filhos vdo pra guerra. Primeiro
precisam da gente, mamam nos NOsSsOS peitos, mijam no nosso colo.
Depois crescem, se casam e tratam a gente como um caco velho.

- Coma mais um pouco.

-Era bonita?

-A crianca? Era uma lindeza.

- Parecida com alguém da familia?

- Um pouco com o pai.

- Sangue Cambara néo nega... — E a velha sorri.

Laurinda tira-lhe o prato das méaos. D. Bibiana cruza os bragos sob o
xale e comeca a se balancar na cadeira.

- O cap. Rodrigo ia gostar de ver a cara da bisneta.

(VERISSIMO, 1979, p.169).

A reacao da velha Bibiana € muito préxima da que Ana Terra manifestou ao ver
seu sexo quando nasceu, apenas 0 caso aqui é contrario: quando Bibiana nasceu a
avo ficou triste porque ela seria mais uma escrava; aqui a bisavo festeja a morte da
menina porque ndo terd a mesma sina das mulheres da familia. Ademais, a velha
lembra-se do cap. Rodrigo, outra vez, o que reforca a interpretacdo que Jayme
Monjardim deu aos primeiros devaneios da idosa, isto €, o romance reafirma a
possibilidade de sentido de que Rodrigo pode estar presente nos ultimos momentos
de vida de Bibiana. O texto de algum modo sustenta a interpretacdo da mudanca de
perspectiva narrativa além da mudanca contextual que o ponto de vista gerou.

O capitulo 6 — Um certo capitdo Rodrigo — € o maior deles, e Bibiana s6 nao é o

centro dele porque o marido, que € a novidade em Santa Fé, assume, muito mais que
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o titulo, o protagonismo das acfes no romance. O foco narrativo no capitulo esta
sobre ele, em alguns momentos escorrega para Bibiana, especialmente no final do
capitulo. E no interior dele que inicia a histéria de amor entre Rodrigo Cambara e
Bibiana Terra. No mesmo é que sao contadas as histérias paralelas de Rodrigo em
suas guerras, em suas aventuras com outras mulheres, nascem seus filhos, uma
delas morre, e o Capitdo é morto na casa dos Amaral. Ressaltamos, aqui, a fidelidade
dos dialogos do filme com aqueles do romance. A concepcdo da personagem de
Rodrigo s6 nao € perfeita porque ndo sdo mostrados os vicios dele, além da jogatina.
Rodrigo teve varias mulheres enquanto foi casado com Bibiana, o filme faz esse
recorte particular. Apontamos tal fato como uma das consequéncias da mudanca do
narrador, ja que, por mais que Bibiana soubesse o que o marido fazia das suas
andancas, ndo contou isso. O foco narrativo € diferente: Bibiana foi levada a narrar
um herdéi, ndo um homem com defeitos como ele de fato era, conforme o romance
comprova.

O capitulo sete — “O sobrado IV” — narra o fim do primeiro tomo do romance®?.
Nele, a velha Bibiana é apenas mencionada. No entanto, faz-se uma mencao que foi
aprofundada por Monjardim em seu filme. Maria Valéria — irm& da esposa de Licurgo —
reflete sobre a situacdo do sobrado e sua conclusdo é que se o cerco continuar, mais
cadaveres se juntardo ao da menina recém-nascida. Um deles sera o da velha
Bibiana. Neste sentido, vemos a cena do filme que contrasta a velha Bibiana - toda de
branco saindo de seu quarto, apdés o final do cerco (o que ndo ocorre no tomo um do
romance) descendo as escadarias do sobrado — la embaixo, ela transformou-se na
menina de vinte e dois anos que enfeiticou Rodrigo Cambara e o fez “sentar praca”. A
moca encontra o esposo proximo a figueira, no centro da cidade, eles se abracam e

saem a cavalo. Uma cena muito romantizada, no entanto bastante bonita.
3. CONCLUSAO
Por fim, buscamos fundamentar nossa hip6tese comparativa em excertos do

romance e do filme, buscando através das pistas que ambos fornecem uma

compreensao para a mudanca de perspectiva, de um narrador onisciente para uma

2 Nossa comparacdo entre o livro e o filme se encerra por aqui, ndo nos aprofundamos na leitura do
segundo tomo do romance, 0 que, quem sabe, seria importante, mas em um futuro trabalho sobre as obras.
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narradora personagem. Acreditamos na fidelidade com as constatacdes de Reis e
Lopes (1996) a respeito das proximidades e das semelhancas entre o discurso
literario e o discurso filmico. E significativo afirmar que esta mudanca gerou sentidos
diferentes em cada obra; o caso dos defeitos de Rodrigo, por exemplo, ndo séo
explorados por Bibiana, quando ela é a narradora. Pensamos que o filme ira formar
muitos leitores de Erico Verissimo, o que é muito bom, se entendermos que ambas as
obras, romance e filme, tém finalidades distintas, embora uma leva a cabo a outra ou
se apropria dela, e que respondem as necessidades destes sujeitos que as
consomem. Portanto, fazemos as seguintes considerac¢des gerais e finais: o filme de
Jayme Monjardim é, de fato, um hino aos pampas; reflete a construcdo de herdi do
gaucho (a data de estreia do filme foi 20 de setembro de 2013) bem ancorada em fins
econbmicos, jA que tinha como meta este sentimento de separatismo dos gauchos
gue é (re)alimentado no més de setembro, ano apds ano; as cenas curtas podem de
fato empobrecer a proximidade com o publico, e nisto concordamos com a critica; a
calma de Fernanda Montenegro e sua maestria em cena ddo um ar de grandeza que
a obra de Erico Verissimo merece; o respeito a algumas falas de personagens e as
frases de efeito tornam, ainda que romanceada, uma adaptagcdo muito bem projetada
de “O tempo e o vento”.

Enfim, nos permitimos reproduzir a epigrafe do livro “O continente 17, que serviu
ao diretor como epilogo da narrativa, sendo proferida pela voz da narradora enquanto
o casal Bibiana e Rodrigo Cambaréa se distanciam de Santa Fé ao passo do zaino®® do

capitao:

Uma geragdo vai, e outra geracdo vem; porém a terra para sempre
permanece. E nasce o sol, e pde-se 0 sol, e volta ao seu lugar donde
nasceu. O vento vai para o sul, e faz o seu giro para o norte;
continuamente vai girando o vento, e volta fazendo seus circuitos.
(ECLESIASTES - 1,4,5,6)

3 0 termo refere-se & pelagem do cavalo que as personagens do filme iam montadas.
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