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ESTUDO DA FICGAO DE ROBERTO DRUMMOND SOB A PERSPECTIVA
BAKHTINIANA: UMA INTRODUCAO

STUDY OF ROBERT DRUMMOND’S FICTION IN THE BAKHTINIAN
PERSPECTIVE: AN INTRODUCTION

Mauricio Silva’

RESUMO: O presente trabalho procura analisar a producgao ficcional de Roberto
Drummond a partir dos conceitos elaborados pelo critico russo Mikhail Bakhtin,
destacando, para tanto, trés aspectos possiveis: uma dimensdo dialégica, uma
dimensao polifénica e uma dimens&o carnavalizante.

PALAVRAS-CHAVE: Roberto Drummond, Mikhail Bakhtin, Dialogismo, Polifonia,
Carnavalizacao

ABSTRACT: This paper attempts to analyze the Roberto Drummond ficcion from the
concepts developed by the Russian critic Mikhail Bakhtin, and points out three
perspectives: a pedagogical dimension, a dimension polyphonic and carnivalesque
dimension.
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A critica literaria parece ter sofrido uma verdadeira revolugao
hermenéutica com as teses formuladas por Mikhail Bakhtin na segunda metade
desse século, entre as quais podemos destacar aquelas que, de uma forma ou
de outra, estabelecem relacdo direta com as idéias de intertextualidade, de
plurivocalismo e de carnavalizagdo. No emaranhado de tendéncias estéticas
contemporaneas, a ficgdo de Roberto Drummond destaca-se como uma das
producdes literarias mais consistentes, marcada por um percurso que vai do
romance contestatério ao realismo critico dos anos oitenta, sem dispensar
abordagens relacionadas ao engajamento politico. Mas é no tratamento
estético conferido aos seus romances, aqui analisados sob a ¢ética de alguns
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principios brakhtinianos, que podemos entrever suas principais marcas

literarias.

Marcas estéticas em Roberto Drummond

Os indicios de uma dimenséo dialégica na obra de Roberto Drummond
podem ser percebidos nas relagdes frequentes que os diversos componentes
de seus romances estabelecem entre si, dando-nos a impressédo de estarmos
lendo n&o uma série de narrativas distintas de um mesmo autor, mas, ao
contrario, capitulos mais ou menos extensos de um unico romance. O
dialogismo, nesse sentido, relaciona-se a idéia de intertextualidade, que pode
ser entendida como a capacidade que um texto literario tem de remeter a
outro(s) texto(s), do proprio autor ou de autor alheio, promovendo uma espécie
de “didlogo universal dos textos” (SCHULLER, 1989, p. 25). Embora tal
conceito nao tenha sido criado originalmente por Bakhtin, foi o critico russo
quem promoveu as condigdes necessarias - a partir da formulagao do conceito
de dialogismo — para que, mais tarde, Julia Kristeva pudesse dar uma
formulag&o mais consistente ao termo (TODOROV, 1981).

Em Roberto Drummond, a ocorréncia desse fendmeno é assinalada
quando nos damos conta de que varios de seus contos dialogam com outras
obras do autor, seja enquanto motivo literario (os olhos verdes), enquanto
referéncia (Sdo Domingos Savio) ou enquanto estilo (a linguagem retirada da
narrativa futebolistica). Assim, pode-se perceber faciimente a incidéncia da
intertextualidade ao compararmos, por exemplo, alguns contos recolhidos em
Quando fui morto em Cuba (1982) e o romance Sangue de Coca-Cola (1985).
O mesmo efeito € causado ainda pelas inumeras referéncias que o autor faz a
elementos do universo cinematografico, sobretudo aos atores hollywoodianos,

0s quais atravessam quase todas as suas primeiras obras, num continuo
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entrecruzar-se, num inesgotavel fluxo intertextual. E, nesse sentido, pode-se
tomar como paradigma de um procedimento narrativo declaradamente
intertextual seu romance Ontem a noite era Sexta-feira (1988).

Apesar da frequente ocorréncia de dialogos, a dialogia ndo € a mais
incisiva nem a dimensdo bakhtiniana mais presente na obra de Roberto
Drummond. Sobretudo se a compararmos com a ocorréncia da polifénia. Em
critica literaria, o termo polifonia pode ser entendido como uma pluralidade de
vozes prevalentes, isto é, ideologias que se mantém independentes e se
manifestam individualmente (LODGE, 1990). Nas palavras de seu proprio
idealizador, o romance polifénico busca “representar a idéia do outro,
conservando-lhe toda a plenivaléncia enquanto idéia, mas mantendo
simultaneamente a distadncia, sem afirma-la nem fundi-la com sua prépria
ideologia representada” (BAKHTIN, 1981, p. 71).

Em seus romances e contos, Roberto Drummond procura dar liberdade
as mais diferentes ideologias, a fim de que estas se manifestem de modo
independente e plurivalente. Dessa forma, mesclam-se em suas obras
mundividéncias diversas, as vezes, contrarias, sempre plurais, criando assim
uma auténtica rede polifénica: emerge a visdo do revolucionario, do politico, do
ditador, do policial ou do simples cidaddo. E com essas visbdes, suas multiplas
opinides, idéias, linguagens, enfim, suas mais variadas vozes.

Uma terceira dimensao estética presente na obra do romancista mineiro
€ a carnavalizacao, talvez a mais evidente de todas. Estudando a cultura da
Idade Média e do Renascimento por meio da obra de Rabelais, Bakhtin detecta
na obra desse autor francés alguns indicios de uma inversédo do cédigo literario
comum, de duplicidade narrativa e estética, de inversdo de géneros e
concepcgdes existenciais, a que da o nome de carnavalizagdo. Trata-se, em
poucas palavras, de uma inversao geral dos codigos tradicionais, a fim de criar
um sentido marcado pela ambiglidade e pelo ndo-canénico (BAKHTIN, 1987).

Em Roberto Drummond, a carnavalizagdo pode ser percebida, por

exemplo, na tentativa de o autor nos apresentar uma histéria contada as
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avessas, ora pela o6tica do revolucionario, ora pela 6tica do elemento popular
(sempre presente em suas obras), ora pela perspectiva da ditadura. A historia
oficial deixa de se manifestar como uma verdade unica — dir-se-ia, canénica -,
para se manifestar como histérias. Além disso, seu discurso histérico inverte-se
quando se mescla ao discurso ficcional, desfazendo as fronteiras entre ficcdo e
histéria. Um exemplo dessa duplicidade, dessa inversdo de cdédigos, é a
maneira como o autor, as vezes, nos apresenta um aspecto da realidade
brasileira, numa original mistura entre politica, critica social e futebol, como

ocorre em Quando fui morto em Cuba:

‘Heleno de Freitas mata a pelota no peito, desvencilha-se de
Oscar, passa também por Luizinho e vai driblando: dribla a
fome brasileira, dribla a soliddo brasileira, dribla a mortalidade
infantil brasileira, e vai evoluindo, |a vai ele, o grande Heleno de
Freitas como um raio vermelho rumo ao gol, € o gol da
felicidade que esta pintando, torcedor amigo, la vai Heleno de
Freitas, dribla o salario minimo dos trabalhadores do Brasil,
deixa o desemprego de quatro na grama, dribla a concentragao
de riqueza nas maos dos ricos, passa pela miséria dos
trabalhadores das fazendas do Brasiiil, dribla a desesperanca
dos indios, vence Falcao, vence Cerezo, o 6pio do povo vem
em socorro de Cerezo, é driblado, vem o latifundio, da combate
ao grande Heleno de Freitas...” (DRUMMOND, 1982, p. 80).

Nesse exemplo singular, € possivel perceber a tentativa obstinada de
inverter o codigos tradicionais da narrativa, ndo apenas no que se refere a
linguagem, mas também na forma como as idéias presentes no texto s&o
concebidas pelo autor. A visdo que o autor nos apresenta da histéria do Brasil
revela-se uma mescla desordenada de perspectivas que, ndo raro, beira ao
nonsense, misturando cinema, politica, rituais mistico-religiosos etc. Consolida-
se, assim, mais uma dimensdo bakhtiniana na obra do romancista mineiro,
completando uma rede de relagdes estéticas e um substrato literario marcado

pela presenca das marcas literarias aqui sugeridas.

A linguagem literaria de Roberto Drummond
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N&do se pode falar em conceitos bakhtinianos na obra de Roberto
Drummond sem destinar uma especial atengdo a linguagem utilizada pelo
romancista, a qual adquire um estatuto especial em sua producgao literaria,
principalmente porque uma andlise mais acurada da expressado narrativa de
Roberto Drummond revela-nos a ocorréncia dos trés aspectos acima citados.

Com efeito, no que se refere ao dialogismo, sua linguagem apresenta-se
como uma rede de intersecgbes que busca mesclar o discurso erudito ao
popular ou a expressao lirica a prosaica, numa clara tendéncia a negagao da
expressao linear, optando pela pluralidade narrativa. Isso acontece, por
exemplo, com frequéncia em Hitler manda lembrangas (1984) e em A morte de
D. J. em Paris (1975).

No que se refere a polifonia, € possivel notar nos romances de Roberto
Drummond uma tentativa de criar ndo apenas obras plurivocais, mas também
plurilinguisticas, onde varios géneros e tendéncias narrativas se apresentam de
forma independente: em Sangue de Coca-Cola, por exemplo, € comum a
emergéncia de um discurso jornalistico ao lado do confessional, sendo que
nenhum dos dois se misturam ou prevalecem, evidenciando um claro
descentramento narrativo, conceito alidas caro as teorias de Bakhtin. Em
Quando fui morto em Cuba, a opgao € por uma diversidade maior das
estruturas narrativas, que podem adquirir a forma de pequenos periodos, de
uma conversa telefbnica ou de um inquérito policial. Em Hitler manda
lembrancgas, finalmente, pequenas narrativas aparentemente desconexas
(melhor seria dizer: prevalentes), vao-se unindo para dar ao romance uma
unidade personalissima.

Em relacdo a carnavalizagdo na linguagem de Roberto Drummond,
qualquer leitura de seus romances revelar-nos-a um verdadeiro processo de
desagregacao — a que ja aludimos antes — da linearidade narrativa: trata-se de
uma espécie de inversdo dos canones linguisticos tradicionalmente
empregados na narrativa ficcional. Em A morte de D. J. em Paris, por exemplo,

pode-se detectar ora a auséncia de uma paragrafagao formal (“Isabel numa 5°.
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feira”), ora a narrativa em forma de inquérito policial (“Objetos pertencentes a
Fernando B, misteriosamente desaparecido”), ora um conto formado por um
unico paragrafo, marcado pela repeticdo mecanica de idéias (“O doce blue das
hienas”), ora ainda uma narrativa criada a partir da adaptagdo livre de
vocabulos latinos (“Rosa, Rosa, Rosae”). A alusdo a escrituragcdo mecanica,
alias, nao € aleatoria: faz, igualmente, parte do processo de carnavalizag&o
promovido pelo autor, jA que ele emprega uma narrativa de natureza
claramente surrealista, que apreendeu no seu contato com a arte pop, como

revela esse pequeno excerto de Quando fui morto em Cuba:

“Para nao errar o alvo, pegou uma lagosta do Recife, cento e
cinquenta gramas de manteiga, um discurso de Fidel Castro,
sal, pimenta, sonho, quatro colheres de 6éleo, cinco colheres de
conhaque, a velha guitarra de Jimmi Hendrix, dois tercos de
uma xicara de vinho branco e a voz mais rouca de Janis Joplin,
picou duas cebolinhas verdes, John, Paul, George e Ringo,
seis tomates, descascou os tomates na agua morna, juntou um
desafio do Cego Aderaldo, fatias de Glauber Rocha e Ingmar
Bergman, etc” (DRUMMOND, 1982, p. 131).

Mas, sem duvida alguma, a principal marca de sua adesao de Roberto
Drummond ao processo de carnavalizagao da linguagem ficcional se da pela
prevaléncia das fontes populares (0 termo é do proprio Bakhtin) em
praticamente todos os seus romances, sobretudo nos primeiros, como se pode
verificar principalmente em O dia em que Ermest Hemingway morreu crucificado

(1982) e um pouco menos em Hilda Furacdo (1991).

Conclusao

Pelo que ficou exposto, parece-nos bastante verossimil a ocorréncia, em
Roberto Drummond, de um feixe diversificado de caracteristicas estéticas
analisaveis a partir das teses bakhtinianas. A propria critica reconhece —
embora ndo o diga nesses termos — a existéncia de uma estrutura bastante
matizada em sua producéo literaria (MEDINA, 1985; LUCAS, 1985), resultando
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na incidéncia de uma variedade estilistica e tematica proxima daquelas
sugeridas por Bakhtin em obras tdo diversas quanto as de Dostoievski ou
Rabelais. Nao se trata aqui, e essa nao é nossa pretensao, comparar autores
ou obras, mas antes verificar a viabilidade de se ler os romances e contos de
Roberto Drummond por meio de uma perspectiva que engrandega ainda mais

uma obra ja reconhecidamente superior.
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