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Resumo: Com seu romance Die gldserne Stadt, Natascha Wodin
publica um texto que se baseia, em grande parte, sobre suas
préprias experiéncias entre duas culturas. Nele, a protagonista reflete
sobre sua construcao de identidade entre as culturas alema e russa.
Na primeira, seu pertencimento Ihe é negado; em volta da segunda,
a protagonista tece uma rede de ilusbes impassiveis de serem
mantidas. Os dois espagos culturais, portanto, ndo servem como
base para sua identidade. O terceiro espago, o espago pessoal do
corpo, também se revela como insatisfatério, pois seu carater
estranho escapa a sua compreensao. Com essas coordenadas, a
narragao de identidade figurada no romance apresenta um elemento
que surge nos trés espagos centrais: a condigdo do né&o
pertencimento.

Palavras-chave: Natascha  Wodin; Die glaserne Stadt;
pertencimento.

Abstract: With her novel Die gldserne Stadf, Natascha Wodin
publishes a text based, to a great extent, on her own experiences
between two cultures. In it, the main character reflects on her identity
construction between German and Russian culture. In the first, her
desire to belong is denied; in the second, the main character weaves
a net of illusions that cannot be kept. Both cultural spaces therefore
cannot be used as a basis for her identity. The third space, the
personal space of her body, also shows to be unsatisfying, as she is
not able to understand its strangeness. With these coordinates, the
identity narration as developed in the novel puts forward one element
which emerges from the three central spaces: the condition of not
belonging.
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INTRODUGAO

Na literatura de migragdo, a instabilidade do
pertencimento é recorrente, pois a afiliagdo a duas culturas
produz lagos de fidelidade a mais de uma rede de sentidos. O
conflito que surge desse embate e que a literatura nos ensina a
entrever reside na dificuldade de encontrar um lugar que nao
desencadeie questionamentos acerca da presenga de um
sujeito num determinado espago sociocultural (ADELSON,
2002; CIESLAK, 2010). Esse questionamento n&o origina
somente dos outros integrantes do espago em que o itinerante
procura criar raizes, ele surge também no proprio horizonte
animico diante da incapacidade de integrar informacdes
dispares e contingentes (FISCHER/MCGOWAN, 1997).

Em suas obras, Natascha Wodin recorre a experiéncias
pessoais para representar o dilema do sujeito itinerante. Filha
de emigrantes russos, ela nasce em 1945 na cidade de Furth e
cresce em Nuremberg, na Alemanha. Longe da Russia, um
espaco cultural cujos sentidos embasam a interpretacdo de
realidade transmitida no circulo familiar, longe também dos
sentidos que fundamentam a concepg¢éao de verdade no espago
alemao, Natascha Wodin cresce num entrelugar que, por sua
natureza, ambigua ndo oferece a estabilidade semantica
necessaria para a narragao de identidade. Esse conflito se

encontra retragado no romance Die glédserne Stadt (‘A cidade
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de vidro'), de 1983, em que a autora insere diversos elementos
autobiograficos e procura dar forma a uma experiéncia que
parece ir além da capacidade de assimilacio.

Para que o sentido possa cumprir sua funcéo
comunicativa, ele precisa de uma base, ao menos,
temporariamente estavel para que possa ser transmitido e
renegociado. A partir da condensagao ou estabilizagdo do
sentido no horizonte subjetivo e sua transmissdo exitosa a
outro universo receptor surge a sensagao de consonancia entre
experiéncias subjetivamente vivenciadas e mensagens
emitidas. Se a tentativa de comunicacdo teve éxito e o
interlocutor reconhece as experiéncias vivenciadas pelo
emissor, este logra criar uma narragdo do si com qual se
identifica. Isto &, a inser¢do do individuo no espaco social da
comunicagao e da agao parece passar por um processo de
estabilizacdo, consonancia e identificacdo. Embora a
Desconstrugdo (Zima, 1994) nos mostre que o sentido jamais
pode ser estavel, que entre emissao e recepg¢ao ha um hiato
factualmente instransponivel e que a identidade nao pode
realmente existir diante do imperativo da diferenga, ha no
sujeito um desejo, ou melhor, uma necessidade de ilusdo. Mais
forte que o fato, o impeto vital se impde com a crenga de que o
sentido, sim, € possivel, podendo abarcar o conteudo da
experiéncia animica pessoal e capaz de servir como
fundamento para a representagao do si na negociagao social. A

quimera, de certo modo, representa a afirmacdo da vida e



somente a ficgdo possibilita a realidade, tida por verdadeira.

A labilidade dessa concepg¢ao de mundo fica evidente,
quando o sentido se choca constantemente como o entorno e
nao logra cumprir sua fungdo. Na experiéncia do migrante, a
fragilidade do sentido muitas vezes nao pode ser silenciada,
trazendo a tona toda sua arbitrariedade e incongruéncia,
demandando do sujeito um esfor¢go maior para obter nexos de
coeréncia. Numa das passagens centrais, a voz narrativa
afirma: "minha prépria estranheza estava diante de mim como
um monstro de inimeras cabecas" (WODIN, 1989, p. 23)°.
Essa estranheza parece resultar do desmantelamento do
sentido, cuja ameaga se concretiza na imagem do monstro que
ataca de diversas formas. Sempre a espreita, ele irrompe
inesperadamente no espago da voz narrativa, disseminando a
negagao do pertencimento, a dissonancia do sentido e a

incoeréncia entre si e 0 mundo.
A NEGAGCAO DO PERTENCIMENTO: ALEMANHA

Na realidade intratextual, ha um claro esforgco por parte
da voz narrativa autodiegética em compreender seu
posicionamento nas coordenadas do espago que compdem

sua apropriagdo de realidade. Esse posicionamento oscila

2 Todas as citagbes seguem a seguinte edicdo: WODIN, Natascha. Die
gldserne Stadt. Hamburg bei Reinbek: Rowohlt, 1989. As tradugdes sao do
autor deste artigo.



entre Nuremberg, na Alemanha, onde recebe sua socializagao,
aprende o oficio de tradutora e vive com o alemao Helmut, por
outro lado, Moscou, o lugar em que se fala a lingua dos pais,
onde vivem muitos escritores que admira e onde encontra o
amor intempestivo do russo L. Seu relacionamento com esses
dois espagos, que metonimicamente representam conjuntos de
sentidos com os quais pode interpretar a realidade e narrar sua
identidade, € profundamente ambiguo. Com efeito, ha um
constante movimento de atracdo e repulsa, de negacgao e
afirmacgado, de identificacdo e estranhamento. Ou seja, a
protagonista nao logra alcangar um espago de estabilidade em
que concatena harmonicamente informacdes passadas com
projetos futuros. Em seu lugar, surge um espago com uma
base visivelmente fragil que nao suporta o peso dos
questionamentos que atribulam a protagonista. O resultado
dessa inabilidade de criar raizes num determinado contexto
cultural € um movimento ininterruptamente némade. Essa
itinerancia, contudo, nao origina de um desejo pelo complexo e
indeterminado, mas representa um hiato que impede a
sensacao de pertencimento. Na reconstrugdao do passado, a

voz narrativa procura dar conta disso.

Eu tenho que comegar mais uma vez bem do inicio. O
primeiro de tudo. A base de tudo isso. Tateando, eu me
movimento sobre esse fundo escuro, cega e estranha,
seguindo uma pista que me leva a meu passado, onde
encontro somente o irreal o irreconhecivel, incapaz de
diferenciar o encontrado do inventado. Tateando, difuso, sem
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raizes, isso sou eu, insistente, rude, patéticas as palavras que
encontra para essa condi¢do, para minha condi¢do de mundo
(WODIN, 1989, p. 10).

A voz narrativa indica ja no inicio que néao reflete sobre
esse tema pela primeira vez, ou seja, ha uma recorréncia
tematica em seu horizonte que indica que o encontro de uma
resposta para o conjunto de perguntas levantado pelo passado
se revela importante para sua narragao identitaria, esta
compreendida, para os fins deste artigo, como conjunto de
diversas narrativas unidas em torno de um sujeito que as utiliza
para sua representacdo no espago social, de acordo com a
discussado tedrica de Keupp (2002). A aproximacdo aos
sentidos encobertos pelo passado se impde como necessidade
de encontrar ndo somente luz em meio a escuriddo que
caracteriza esse espaco, mas também de um posicionamento
firme que permita criar raizes. Por tras dessas duas metaforas -
a luz e a raiz - ha um desejo por sentido e por estabilidade.

Justamente esses dois elementos essenciais para a
construgcdo de identidade sao fortemente abalados numa
experiéncia primordial, instauradora de memoria: a incurséo
violenta da policia no barraco dos pais, durante a noite. A
imagem desse episodio inscreve no horizonte subjetivo da voz
narrativa as primeiras linhas da dor e do medo. Ela se
concretiza na visao dos pais nus contra a parede, a mercé da
instancia que detém o poder, acompanhada de uma luz cega
ofuscante, para inspecionar o local (WODIN, 1989, p. 11). A



crianga testemunha o esfacelamento da seguranca e a ruina do
sentido por meio da violéncia silenciadora e negadora de
pertencimento. Se até aquele momento a crianca sentia que a
definicdo partia dos pais, ela vivencia nessa experiéncia
traumatica que ha forgas externas que nao s6 questionam essa
producdo de sentido, mas que também a obliteram
completamente. Quem detém o poder também define quem
pertence a um grupo, a um sentido, a um espago. A
instabilidade experimentada em casa se transforma em crivo
para a apropriacdo de realidade, impedindo que, apds o
trauma, a voz narrativa consiga alcangar a sensacado de
pertencer a uma configuragdo espacial ou obter um grau de
estabilidade que Ihe permita também produzir e impor sentidos.
A partir dessa experiéncia primordial, seu dialogo com os
espagos socioculturais que configuram sua identidade esta
caracterizado pelo medo e pela inseguranga.

A vivéncia do trauma reverbera também na visdo que a
narradora tem da mae, especialmente quando esta dialoga
como estrangeira com o0 entorno alem&o. Assim a crianca
apresentada nas memorias da narradora nao deixa de
perceber que o modo como o dialogo que a figura materna - o
primeiro modelo de narragdo identitaria - tem com as
autoridades alemas é completamente desigual. Enquanto estas
se utilizam de um tom de condescendéncia, indicando que a
imigrante nao pertence ao espacgo cultural administrado por

elas, a mae precisa se humilhar para garantir a sobrevivéncia
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da familia, retornando ao lar, animicamente em ruinas (WODIN,
1989, p. 46). No lugar da solugdo ou de uma acolhida
minimamente digna, a sugestdo que se faz a mae é que volte a
Russia, indicando que o bem-estar da imigrante ndo é
responsabilidade do estado em questdo. Com esse tratamento,
a familia russa ndo encontra uma base suficientemente sdlida
para criar naquelas coordenadas geograficas uma narragao
autoconfiante e politicamente autbnoma. Permanece a
distribuicdo desigual de poder para estabelecer e intercambiar
de forma legitima os sentidos que circulam nas interagcbes
sociais.

Dessas experiéncias de exclusao que marcam a infancia
da narradora, surgem dois comportamentos: por um lado, uma
assiduidade em assimilar cabalmente todos os sentidos do
detentor de poder para desse modo poder pertencer
legitimamente, por outro lado, um desprezo pelos mesmos
produtores de sentido que se expressa de forma cada vez mais
articulada, trazendo a tona um ressentimento, cuja origem
remonta as primeiras praticas de exclusao.

No primeiro caso, o olhar adulto da narradora volta sua
atencdo para si quando crianga, divisando no passado alguém
que redobra seu esforgo em aprender, especialmente a lingua
alema, para compensar sua alteridade (WODIN, 1989, p. 79).
Esse esforgo é fruto de um desejo de apagar as marcas de
diferengca, mas também de romper o movimento instaurador de

alteridade do detentor de poder. Esse comportamento
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aparentemente acelera a integragcdo dessa crianga estrangeira,
pois esta aprende e internaliza as regras da lingua e da
sociedade que a acolhe. Contudo, em seu aféd de imergir na
cultura acolhedora, ela corre o risco de ser perder
(STRUMPER-KROBB, 2007). Com efeito, a sociedade
acolhedora logra criar um sujeito décil que afirma e reproduz a
ordem do estado e da cultura. Para a narradora, contudo,
permanecem alguns problemas nao resolvidos, ja que a
assimilagdo cultural implica a negagdo de importantes
elementos do si.

Estes acabam reprimidos, a fim de possibilitar a
encenacgao de um papel social que ndo permite a presenca de
signos estrangeiros. O esforgo escolar e o empenho linguistico
compensam a alteridade, mas nao a elidem completamente,
confrontando o sujeito com um excesso de sentidos que ja nao
tem um lugar de expressdo em seu mundo. Outro problema
resulta da tentativa de apaziguar o detentor de poder e romper
seu desejo excluidor. Ao subordinar-se as regras culturais da
sociedade acolhedora, ela certamente obtém mais chances, ja
que se mostra obediente, mas o custo dessa subordinagao é o
silenciamento do si e a violagdo da dignidade pessoal. O
resultado desse processo de assimilagao ou imposigao cultural
€ um sujeito domesticado, com mascara de autonomia e livre
escolha.

Ao voltar ao passado e tentar concatenar os

acontecimentos que marcaram sua existéncia, a voz narrativa
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nao deixa de perceber que seu esforco de negagao do si
produziu ndo somente um individuo adaptado as regras do
jogo, vigentes no espago cultural alem&o, mas também um
sujeito ressentido que, com seu silenciamento, ndo consegue
calar também a sensagcdo de injustica. Esse sentimento,
sempre reprimido para ndo pdr em risco a integragao e seu
pertencimento superficial, acaba tomando uma forma mais
concreta, produzindo um movimento inverso, ou melhor,
reproduzindo a pratica da maioria. Isto €, também ela
transforma o outro, nesse caso a maioria, num objeto de

exclusao:

Para mim nao havia alemaes bons nem ruins, nem ricos nem
pobre, ndo havia opressores e oprimidos. Para mim todos
eram iguais. Também por isso me desprezava. Contudo, nido
conseguia me libertar da percepgao de minha infancia. Onde
estavam naquela época aqueles que se engajavam por
estrangeiros, minorias, pelos expulsos, pelos oprimidos? Eu

nunca encontrei um unico (WODIN, 1989, p. 58).

O fato da narradora utilizar a palavra "alemaes" sugere
que, nesse momento, estd apagando a individualidade de seus
interlocutores para transforma-los numa massa uniforme. No
lugar de investir energia animica para diferenciar e analisar
cuidadosamente as posi¢cdes tomadas pelo outro, ela opta pelo
caminho mais facil da generalizagdo. Nisso, ela reproduz o
comportamento de muitos integrantes da maioria que veem no
estrangeiro ndo uma pessoa com seu universo particular, mas

um integrante de um grupo social sem poder e aparentemente
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indigno da medida de respeito utilizada para os pares nativos.
O desprezo que indica experimentar por si, porém, revela um
momento de distanciamento e reflexdo. Ela parece se dar conta
de que seu comportamento, naquele contexto, ndo se
diferencia daquilo que vivenciou na infancia e a forgou a apagar
seus tracos de diferenga. Mais forte, contudo, que a reflexao
critica € o ressentimento que se impde diante da experiéncia
de jamais ter encontrado alguém que a incluisse no grupo ao
qual aspirava pertencer. A despeito de todo trabalho de
assimilagdo cultural e de toda subordinagdo ao conjunto de
sentidos do outro, o pertencimento integral ndo tem lugar. O
que resta sdo mascaras que negam o desejo interior, mas que
nao sao suficientes para garantir a identificagdo com o grupo.
No lugar da certeza de pertencer ao horizonte comum da
maioria, permanece o desejo, impassivel de ser silenciado, de
fazer parte (WODIN, 1989, p. 79).

A ILUSAO DE PERTENCER: RUSSIA

Nesse panorama de exclusao e identificagao incompleta,
a Russia - como narragao cultural e interpretacdo de mundo -
parece prometer uma solugao para o dilema de pertencimento.
Com as memorias sobre o passado russo, narradas pelos pais
no lar de sua infancia, acrescidas da imaginagao desse espago
cultural com base nas leituras e sua formacao intelectual, a

narradora constréi uma imagem desse pais que promete
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atender a seus desejos:

Eu voei para uma utopia, para um pais que, entre todos os
paises, era 0 que eu menos podia imaginar, um pais que
desde entdo viveu em mim como uma ficcdo, como a patria
perdida, amada e odiada de meus pais, como patria de todos
meus anseios nao realizados, como possibilidade de fuga
interior. Eu criara 'minha’ Russia, ndo como lugar geografico e
real, um pais com realidades sociais e politicas, mas como
designagdo de uma segunda camada minha, minha camada
mais oculta, mais profunda, acessivel a ninguém (WODIN,
1989, p. 91).
A narrativa representa também um modo de concatenar
e dar forma as memorias do passado. Ao fazer esse esforgo, a
voz narrativa procurar diferenciar e distanciar-se de uma visao
demasiado idealizada. Isso, contudo, ndo se da no momento
da vivéncia narrada. O encontro com o espaco cultural da
Russia representa o desejo de divisar coordenadas que
permitam conceber uma identidade sem os constantes
questionamentos externos, ou melhor, sem o confronto
ininterrupto com as tentativas de exclusao, que demandam do
sujeito um enorme empenho de energia no ato da antecipagao
da hostilidade e de sua defesa. Nesse sentido, a Russia
imaginada €& utdpica, pois como "lugar de fuga interior" ela
permite imaginar a narracao de identidade no marco da trégua,
Ou seja, sem as negociagbes inerentes ao processo de
construgcao de identidade. Para que isso possa acontecer, a
narradora precisa elidir todos os sentidos que contradigam

essa tentativa, logo, todos os elementos sociais, politicos ou
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culturais sédo ignorados, a fim de possibilitar a imaginagao de
um espaco sem conflitos.

No n&o lugar da utopia, ela encontra a realizagdo de
todos os desejos, portanto, a concretizagdo de todas as
negociacodes frustradas. Com base na afirmacédo desse mundo
particular em cujas coordenadas domina a inexisténcia da dor,
ela constréi uma identidade alternativa por meio da qual obtém
o pertencimento ansiado. Esse mundo, contudo,
necessariamente tem de permanecer inacessivel aos outros,
pois somente desse modo a utopia nao sofre questionamentos
que possam indicar a fragilidade de sua concepgéo.
Bloqueando sentidos divergentes que reiteram o processo
doloroso da excluséo, ela cria uma segunda camada, a qual
recorre para escapar do combate da negociacdo. De certa
forma, a utopia russa representa uma volta ao utero materno,
envolvendo todo o si com uma capa de protecao.

Num primeiro momento, parece que essa utopia
apresenta chances de realizagdo, pois a narradora percebe
que pode circular no espago russo, sem que alguém a veja
como estrangeira (WODIN, 1989, p. 18). Os sentidos que ela
produz e as interpretacbes de mundo que utiliza em seus
processos de comunicagao ndo sao barrados, isto €, ela ndo se
vé forcada a adaptar constantemente aquilo que procura
introduzir nas interlocugcdes ou a aceitar a alteridade imposta
pela maioria. Para a narracdo de sua identidade, ela

experimenta uma maior liberdade de acéo e criagao, podendo
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desenvolver segmentos narrativos, sem levar em consideragao
os diversos aparatos de controle social que encontrava na
sociedade alema. Essa liberdade |he abre caminhos para
inumeras possibilidades de concretizacado do si, bastando para
isso que sinta o desejo de enveredar por um determinado eixo
narrativo. Nisso, ndo ha a necessidade de um trabalho de
convicgdo do outro da legitimidade de sua inclusdao no conjunto
de narrativas que compdem aquele espaco cultural.
Aparentemente, a narradora encontra na Russia a patria
que jamais tivera na Alemanha, patria ndao no sentido
nacionalista, mas sim como lar, como o "estar em casa" dentro
do campo semantico da palavra alema "Heimat". Nessa patria,
ela vislumbra a concretizagcédo da utopia e, sobretudo, a chance
de poder medrar em conformidade com seus anseios (WODIN,
1989, p. 156). Sem quaisquer inquietagdes, ela permite que os

novos sentidos adentrem seu mundo:

Era como se a utopia obtivesse forma contra todo tipo de lei,
me inebriava com sua concretude, pois, embora fosse
impossivel que reconhecesse minha patria aqui, deixei que os
hieroglifos ilegiveis desse mundo preenchessem a folha vazia
de meu anseio e amei nele a possibilidade da patria, que se
oferecia a mim pela primeira vez, embora ndo se oferecesse a
mim (WODIN, 1989, p. 156).

A base dessa utopia sao "hieréglifos ilegiveis", ou seja,
sentidos que a narradora n&o consegue apreender. Justamente

nessa ilegibilidade, reside a chave para explicar a identificagao

imediata da protagonista. No lugar de uma negociagao
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consciente dos sentidos, ela os integra em sua narragao, sem
necessidade de revisao, ou melhor, ela projeta naquilo que
apreende sentidos que estejam em consonancia com suas
buscas. A patria imaginada com base em sentidos nao
compreendidos € necessariamente problematica e se aproxima
bastante de uma ilusdo. Surgem perguntas que a narradora
nao responde naquele momento sobre sua capacidade de ler
com competéncia os sentidos produzidos na sociedade russa,
sobre seus conhecimentos acerca dos mecanismos de controle
social, sobre sua habilidade de reconhecer as regras de
inclusdo e exclusdo. O proprio olhar da narradora sobre seu
passado indica na passagem citada a impossibilidade de
encontrar nesse outro espaco cultural aquilo que realmente
necessita para a construcdo de sua identidade. O
pertencimento a que tanto aspira sO parece possivel, se
conseguir se estabelecer sem qualquer negociagdo, o que é
impossivel. A sensacédo de pertencimento experimentada por
ela é inebriante, pois possibilita um assentamento que Ihe
fornece uma trégua na batalha por reconhecimento. Contudo,
como a metafora da ebriedade indica, essa sensagdo é
passageira por natureza, forgando a narradora a ver
posteriormente mais do que aquilo que projeta sobre o mundo.

A ilusdo russa dura enquanto existe seu amor pelo russo
L. Com sua morte, ela imediatamente volta a Alemanha, pois
nao ha mais nada que a prende aquele pais. Contudo, a

chance de construir algo naquele espaco e de imaginar seu
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futuro nessas coordenadas desencadeia um processo de
reflexdo sobre seu lugar no mundo. A narradora dirige seu
olhar para tras e procura entender seu comportamento,
chegando a conclusao de que seu esforgo se concentrava em

elidir aquilo que talvez realmente fosse:

No decorrer de quase trés décadas eu ndo me perguntei uma

Unica vez sobre minha identidade, sobre minha origem, sobre

meus contextos. Meu passado as margens da sociedade

alema eu despi como uma pele temerosa de luz e s6 estava

ocupada em esquecé-lo, reprimi-lo, nega-lo (WODIN, 1989, p.

22).

Para que ela invista tanta energia em evitar uma reflexao
sobre sua existéncia e em obliterar tudo aquilo que esteja
atrelado as questdes de sua identidade cultural, por quase
trinta anos, a dor antecipada precisa ser bastante intensa.
Desse modo, a possibilidade de imaginar a Russia como patria
e a tentativa de realmente construir algo naquele pais lhe
proporcionam uma base suficiente solida para comecar a
refletir sobre o passado e procurar dar conta dessa dor. Assim,
a distancia espacial do contexto aleméo, naquele momento, e a
distancia temporal, posteriormente, ao escrever seu relato de
vida criam um ambiente que lhe permite aproximar-se do
passado paulatinamente, detendo-se em alguns detalhes,
desenvolvendo outros, a fim de compreender a logica que se
oculta por tras da dor. A pergunta sobre seu lugar definitivo
provavelmente acaba n&o respondida, pois sua socializagao

aconteceu no espaco entre duas culturas e sua identidade é
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narrada a partir dos sentidos existentes nessas duas
interpretacdes de mundo. Ao suportar a dor e refletir sobre sua
alteridade, ela ndo obtém a sensagcdo de pertencimento
cultural, mas nisso ela estende seus conhecimentos sobre si, 0

que Ihe abre caminhos para narrag¢des alternativas.

A ALTERIDADE ALEM DA CULTURA: O CORPO

Paralelamente ao processo de reflexdo sobre seu
posicionamento cultural, a narradora também adquire e explora
novos conhecimentos sobre si, especialmente sobre seu corpo.
Em analogia a sua incapacidade de encontrar um lugar seguro
e inquestionado entre as culturas russa e aleméa, também seu
corpo parece transitar entre dois complexos de sentido cuja
totalidade impactante Ihe escapa. Como no caso da construgao
conflitante e dificultosa da identidade cultural, a constituicio de
uma identidade corporal se da ao longo da narrativa, num
processo paulatino de negociacdo de sentidos cuja clareza e
aplicabilidade se revelam no caminho. Nisso a contraposi¢cao
de luz e sombra volta a servir de metafora para a obtencao de
consciéncia. No caso da identidade cultural, a luz irrompe de
modo traumatico para a narradora despejando claridade sobre
a impoténcia e vulnerabilidade dos pais na sociedade que os
acolhe, inscrevendo na consciéncia da voz narrativa as linhas
da exclusdo. Esse caminho de formagdo de consciéncia volta

em seu dialogo com o proprio corpo:
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O despertar na noite. Um despertar que comeca na ponta dos
pés e que vai subindo lentamente, centimetro por centimetro.
A parte superior do meu corpo ainda é sonho, a parte inferior
ja se transforma em matéria. Ainda nao tem nada a ver com
consciéncia. Eu me transformo em matéria, em massa que
ainda é imovel. Entdo vem como um choque elétrico. A massa
estremece, é sacudida num espasmo, encolhe e coagula. Um
monticulo. Um monticulo de dor (WODIN, 1989, p. 7).

Essa passagem, que esta no inicio do romance, procura
retracar por meio de palavras um complexo de sensacdes
experimentadas pelo corpo. Nesse exercicio, a narradora
parece desejar voltar a origem do sentido, ainda em sua
natureza material, como algo que ainda n&o possui contornos
suficientemente claros e ainda precisa ser denominado por
meio de um esforgo consciente. O que precede a concretizagao
do sentido, tanto como visualizacdo consciente de um
fendbmeno da realidade subjetiva quanto sua simbolizagao por
meio de signos para fins de comunicagao, € uma passagem
pelo crivo do corpo. Nesse arraigamento do sentido na logica
corporal, surgem as primeiras materializacbes do si que se
descobre e se visualiza como sensagdo. A concatenagao
simbolizada dessas sensacdes forma a narracido de identidade
utilizada no processo de negociagao intersubjetivo.

No principio da instauragcdo corporal do sentido esta a
dor. Segundo essa percepgao da voz narrativa, a tomada de
consciéncia, que requer a simbolizagdo de um conteudo da

realidade subjetiva, passa por uma sensagao de desprazer que



19

afeta o corpo. A imagem de luz e sombra do inicio se
transforma em dor e sua negagao. A luz da policia que invade
o barraco da familia de imigrantes e a dor que surge nas
entranhas estdo estreitamente entrelacadas, produzindo
sentidos e definindo o lugar do sujeito. O despertar paulatino
descrito no excerto, portanto, parece ser uma reagdo do corpo
contra a dor antecipada. A postergagao, contudo, ndo poupa a
narradora do enfrentamento com a légica indesejada imposta
pela dor. Ela constata: "Eu ndo tinha ideia que uma pessoa
podia suportar isso, a dor em mil ponto diferentes, a dor que
nao é suportavel em um milimetro de carne" (WODIN, 1989, p.
19). Por mais indesejado que seja o sentido produzido pela dor,
a narradora nao encontra caminhos para se esquivar. Nisso,
ela estende os conhecimentos sobre si, constantando que sua
resisténcia € muito maior do que pudera imaginar até ai.

A luz e a dor, metaforas do conhecimento, representam
visualizagdes do posicionamento atribuido ou conquistado pelo
sujeito. Como a imagem do posicionamento sugere, esse
conhecimento €, em sua natureza, relativo, pois sua produgao
estd condicionada pela lei da comparagao. Isto €, o sujeito
compara sua condicdo existencial com a de outros membros do
espago em que convivem e reconhece os diferentes lugares
ocupados por seus integrantes. De acordo com os desejos € as
ambigcbes experimentados pelo sujeito, esses lugares sao
distribuidos, constituindo uma espécie de hierarquia formada a

partir da probabilidade de prazer. A relatividade surge



20

justamente nesse momento, pois a formatagcdo espacial
constituida pela hierarquia do prazer se da de modo subijetivo,
de acordo com aquilo a que o sujeito atribui importancia.

A percepcao e o desejo pelo lugar do outro, de certa
forma, fundamentam a sensagao de alteridade e, com isso, da
exclusdo de uma posigao cobicada. Logo, do ponto de vista
subjetivo, a exclusdo comega a ser problematica quando o
sujeito se da conta disso. Enquanto ndo houver a percepgéo da
exclusdo de um bem avistado pelo processo de comparagao, é
pouco provavel que vivencie essa situagdo como algo
insatisfatério ou doloroso. Ao perceber que o corpo do outro
tem acesso a mais prazer, o sujeito intui também que a balanga
do poder comeca a oscilar e a intensidade da dor
automaticamente sobe. A narradora, contudo, n&o permite que
seu corpo seja prostrado diante das inumeras experiéncias de
exclusdo. Ela transforma essa experiéncia em uma narrativa
identitaria alternativa e exercita a arte de suportar o indesejado.

Da mesma forma que ela aspira a unidade e definicao
para sua identidade cultural, ela também deseja para seu corpo
uma superficie sem contradicbes. Esse paraiso corporal,
contudo, em que reina a consonancia total entre desejo e
realidade, entre querer e ser, permanece insatisfeito. Nem
mesmo o0s dois relacionamentos que a narradora mantém e
reflete logram minimizar essa tenséo, pelo contrario, no lugar
de apaziguar as duvidas, elas surgem com uma intensidade

maior. Assim, seu relacionamento com o alemao Helmut
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parece apagar todo seu passado russo, para viver somente
uma mascara alema, reprimindo e obliterando todos os signos
de diferenca, o que produz na narradora a sensacao de ser um
mero artefato, sem direito a vida prépria. Nisso seu corpo se
transforma em objeto para usufruto alheio. Por outro lado, seu
relacionamento com o russo L |he exige tamanha dedicacgao,
que mal consegue atentar a seus proprios desejos. As grandes
diferencgas etaria, intelectual e social complicam ainda mais a
possibilidade de imaginar o futuro no principio de sua prépria
autonomia corporal. De certa forma, nenhum dos dois
relacionamentos tdo importantes para a identidade intima da
narradora consegue |he oferecer a estabilidade de sentido que
necessita para obter também a consonancia corporal. Ela

permanece no limbo da dor e da procura:

Assim deve ser a ideia do inferno, o eterno entrelugar, o
eterno ir e vir, o estado do indefinido, do diverso, no qual a
gente é arremessado de um lado ao outro em toda
eternidade, num movimento completamente improdutivo e ao
qual falta todo sentido (WODIN, 1989, p. 226)

O corpo se vé ininterruptamente atormentado pela falta
de estabilidade do sentido. Ha um desejo implicito as
inquietagcbes da narradora de alcancar a estagnacao desse
sentido, um estado em que ndo ha mais necessidade de
negociar e confrontar-se com a negagdo que irrompe no
universo subjetivo. A suposicdo que ela expressa sobre o

inferno, na verdade, representa exatamente sua condi¢do: a
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imigrante entre duas culturas, mas também o corpo numa
procura constante por paz. Entre a afirmacdo da vida e um
desejo de obliteragdo da consciéncia, entre o amor e a morte, a
narradora anseia por um espacgo utépico em que os sentidos
que formam a base de sua identidade ja nao apresentem mais
dissonancias, contradi¢gdes, ambiguidades. A procura de seu
lugar entre as culturas continua, continua também sua busca
por um estado corporal de satisfacdo. Nesse empenho, ndo ha
trégua nem condicdes definitivas. O que resta € um estado de
estranhamento diante dos excessos que a narradora tenta,

mas nao consegue compreender.

CONSIDERAGOES FINAIS

O monstro da estranheza se concretiza na auséncia de
um lugar em que o sujeito esteja em casa, um lugar de
aceitacdo e consonancia de sentidos. No lugar desse espago,
em que idealmente se encontraria uma estrutura que permitisse
a recomposicdo dos embates sociais e 0 investimento de
energias em projetos pessoais de crescimento, a narradora e
protagonista da obra analisada se depara com o
estranhamento, com a condicdo de n&o estar em casa. Sua
procura por um lugar proprio no pais que acolhe seus pais, a
Alemanha, no pais no qual projeta uma iluséo, a Russia, ou no
préprio corpo acaba frustrada. Em seu universo subijetivo, ela

ndao encontra a confluéncia de desejo e realidade,
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permanecendo com a sensagao de ser estranha, nos trés
espacos que surgem em suas reflexdes. Para dar conta disso,
ela investe todo seu capital psiquico, tentando combater os
monstros do estranhamento e da alteridade.

Ao voltar seu olhar para o passado, ela expressa, com
amarga ironia, o desejo de uma panacéia: "e o doutor vai
escrever: foi uma crianga estrangeira excluida do grupo"
(WODIN, 1989, p. 207). O grifo, no original, sublinha um anseio
intenso de encontrar uma forma ou alguém que pudesse
combater definitivamente com remédios ou extrair por meio de
uma intervengao cirurgica sua condicdo de estrangeira e fixar
seu pertencimento. A ironia da narradora mostra sua
consciéncia acerca da impossibilitada da realizacdo desse
desejo. O que permanece é um estado de imigrante, cuja
itinerancia nao se limita ao transito entre espagos geograficos,
trata-se muito mais de uma condicdo em que o sentido e o
pertencimento parecem ndo encontrar um lugar de
permanéncia.

Se esse lugar de permanéncia se consolidar de alguma
forma, sua estrutura tem de ser fragil: uma cidade de vidro,
como o titulo do romance tenta condensar o conflito. Nela, o
espaco, de certo modo, transita entre interior e exterior,
pertencendo simultaneamente aos dois e a nenhum, tendo
como unico elemento de protecao uma superficie de vidro,
sumamente fragil e vulneravel que procura se impor, a despeito

dos questionamentos ininterruptos.
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