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QUESTOES SOBRE ENSINO DE LITERATURA

SUBJECTS ON TEACHING OF LITERATURE
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RESUMO: A problematica dos paradigmas formativos do Canon literario ganhou destaque no
cenério da critica literaria brasileira nos ultimos anos. A reflexdo discute a influéncia do olhar
canbnico no ensino de literatura nos ultimos anos. Acreditamos que a situacdo fragmentéaria do
ensino de literatura reflete um distanciamento paulatino do leitor em formacéo face as obras
literarias Stricto Sensu em ambiente escolar. A investigacdo provém de discussdes realizadas
dentro do projeto de dois projetos de pesquisa: “O ensino de literaturas em Lingua portuguesa em
escolas estaduais de Campo Grande/MS”, projeto com apoio financeiro do Edital Universal
014/2009 do FUNDECT/MS e do projeto de pesquisa “O ensino de literaturas em Lingua
portuguesa em escolas estaduais de Campo Grande/MS”, projeto com apoio do Edital MCTI
/CNPq /MEC/CAPES N © 07/2011. Acreditamos que oportunizar o contato do leitor com textos
literarios em ambiente escolar de forma a valorizar a reflexao estética e a presenca de qualidades
artisticas € um dos caminhos para a construcao de leitores criticos, capazes de apreender a
gualidade de autores como Joaquim de Sousa Andrade, Sousandrade, corpus selecionado no
artigo. Entendemos, com isso, que a constante revisdo do canone literario indica um caminho
interessante na valorizacdo do ensino de literatura para além dos limites cristalizados pela visdo
candbnica tradicional. A ideia ao apresentarmos a obra poética de Souséndrade, € discutir a
relacdo entre canone, Historiografia literaria e o ensino de literatura no contexto contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: revisdo de canone; cultura brasileira; leitura literaria.

ABSTRACT: Problematic of the formative paradigms of literary Canon it won prominence in the
scenery of the it criticizes literary Brazilian in the last years. To present reflection the influence of
the canonical glance discusses in the literature teaching in the contemporary. We believed that the
fragmentary situation of the literature teaching is reflected the reader's estrangement the formation
with literary works Stricto Sensu in school atmosphere. The investigation of discussions
accomplished inside of the research projects: “O ensino de literaturas em Lingua portuguesa em
escolas estaduais de Campo Grande/MS”; “O ensino de literaturas em Lingua portuguesa em
escolas estaduais de Campo Grande/MS”. We believed the reader's contact with literary texts in
atmosphere form scholar to value the aesthetic reflection and the presence of qualities is one of
the roads for the critical, capable readers' construction to apprehend the authors' quality as
Joaquim de Sousa Andrade, Sousandrade, corpus the article. We understood, with that, that the
constant revision of the literary canon indicates an interesting road in the discussion of the
literature teaching for besides the limits crystallized by the traditional canonical vision. The idea is
to discuss the relationship among canon, literary Historiography and the literature teaching in the
contemporary context.
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Introducéo

Um dos instrumentos de manutencdo e afirmacdo do Canon literario esta
presente nos manuais de teoria e critica literaria destinados ao ensino de literatura e
teoria literaria nos cursos de Graduagcdo e Pds-Graduacdo em Letras; bem como nos
Livros Didaticos destinados ao ensino de literatura na Educacéo Basica. Por manuais de
Teoria e critica literaria entendemos os compéndios que visam apresentar recortes
temporais, listando obras e analisando sob uma otica tedrica, explicita ou ndo, a
diversidade literaria brasileira. Por Livros Didaticos (LD) entendemos a enorme variedade
de livros e apostilas destinados ao ensino de Lingua e literatura na Educacédo Basica.
Tantos os compéndios e manuais quanto o LD serdo denominados, no limite deste
trabalho, como Materiais de Apoio Pedagogico (MAP).

No Brasil pensamos em manuais e compéndios representativos como, por
exemplo, Histdéria concisa da Literatura brasileira, de Alfredo Bosi (1993), Formacgéo
da literatura brasileira, de Antdnio Candido (2000), A Literatura no Brasil, de Afranio
Coutinho (1969), entre outras. Os textos listados seriam manuais de literatura brasileira
porque retomam um discurso classificatério e pressupde julgamento critico diante da
tradicao literaria. Acreditamos que sua utilizacéo reiterada ao longo das ultimas décadas
cria um dialogo interno que reforca a abordagem de determinados autores e obras como
representantes da tradicdo literaria no Brasil. Este aspecto possibilita a compreensao
destes livros como agentes se ndo de confirmacédo, mas de veiculacdo de valores ligados
ao Canon.’

Lembramos que algumas das reflexdes propostas neste artigo provem de
discussfes realizadas dentro dos projetos de pesquisa: “O ensino de literaturas em
Lingua portuguesa em escolas estaduais de Campo Grande/MS”, projeto aprovado pelo
Edital Universal 14/2009 do FUNDECT e “O ensino de literaturas em Lingua portuguesa
em escolas de Campo Grande/MS”, projeto aprovado pelo Edital MCTI /CNPq

® Um exemplo deste didlogo é a retomada em autores como Bosi (1993) e, em alguns aspectos, Coutinho
(1969) e Candido (2000) de posicionamentos criticos observaveis em dois textos fundadores: A literatura
no Brasil, de Silvio Romero (1888) e, antes dele, Bosquejo da Histdria da poesia brasileira, publicado
por de Joaquim Norberto de Sousa Silva, em 1841 e, reeditado em 2002 com a organizacdo e notas de
Roberto Acizelo de Souza, mas sob o titulo de Historia da literatura brasileira e outros ensaios.
Remetemos o leitor ao artigo “Consideragdes sobre Canon literario”, publicado nos Anais do XIX Seminario
do CELLIP em 2009 no qual abordamos mais detidamente esta relagéo.
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IMEC/CAPES N © 07/2011. No desenvolvimento do artigo discutiremos a influéncia dos
MAP no ensino de literatura, bem como o distanciamento dos leitores em formagéo de
obras literarias Strictu Senu na Educacao Basica. Por fim, construiremos uma reflexdo a
partir do método linear de leitura literaria, tendo como foco a obra de Sousandrade um
dos autores trabalhados no projeto de extensdo “Oficina de leitura literaria”; agao
desenvolvida como intervencdo em decorréncia dos resultados obtidos nos projetos de
pesquisa mencionados ha pouco.

Procuraremos enfatizar, como um dos objetivos deste estudo, a importancia do
enfrentamento do texto literario Stricto Sensu em ambiente escolar. Entendemos que sua
focalizacdo, para além da fragmentacado teodricas e metodoldgicas presentes nos MAP, é
uma alternativa pertinente ao ensino de literatura na Educacao Basica.

Materiais de apoio pedagogico: questdes

Na introducédo do livro didatico Lingua, Literatura & redacado, de José de Nicola
Beth Brait (apud NICOLA, 1999, p. 1) comenta, apresentando uma avaliacéo favoravel ao
texto, que uma das qualidades do livro esta na “rigorosa adequagao dos conteudos e da
forma de trata-los, as exigéncias informativas e didaticas requeridas pelo texto suporte do
ensino e do aprendizado”. Pensado como exemplo de LD destinado ao Ensino Médio
teriamos na obra de NICOLA (1999) a utilizacdo do texto literario em atividades praticas
como exercicios de leitura, adequacao de estilo e abordagem de caracteristicas estéticas
frente as normas historiograficas paradigmaticas.

Fazendo a ressalva de que utilizamos os excertos que seguem como metonimia,

damos um exemplo.

Caracteristicas do Arcadismo

Os modelos seguidos sao classicos, Greco-latinos e renascentistas;
a mitologia paga é retomada como elemento estético. Dai a escola
também ser conhecida como Neoclassicismo.

Inspirados na frase de Horacio Furgere urbem (Fugir da cidade) e
levados pela teoria de Rousseau acerca do “Bom selvagem”, os arcades
voltam-se para a natureza em busca de uma vida simples, bucdlica,
pastoril. E a procura do l6cus amoenus, de um refigio ameno em oposic&o
aos centros urbanos monarquicos; a luta do burgués culto contra a
aristocracia se manifesta na busca da natureza. (...) ( NICOLA, 1999, p.
207, volume 1)

A busca da simplicidade

Fundamentalmente antigongérico, 0 movimento arcade tinha por
emblema um meio braco segundo um padréo — foice de cabo curto — e o
lema Inutilia truncat (cortar as inutilidades). Visava com isso cortar os
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exageros, o rebuscamento e a extravagancia caracteristicas do Barroco,
retomando um estilo literario mais simples, em que prevalecesse a
objetividade do mundo burgués. Os modelos seguidos eram os classicos
greco-latinos e 0s renascentistas; a mitologia paga foi retomada como
elemento estético. Dai a escola tornar-se conhecida também como
Neoclassicismo. (TERRA; NICOLA; FLORIANA, 2002, p. 364)

(.)

Caracteristicas do Arcadismo

O Arcadismo tinha por lema a frase latina Inutilia Truncat (cortar,
suprimir as inutilidades). Visava com isso cortar 0S exageros, O
rebuscamento e a extravagancia caracteristicos do Barroco, retornando a
um estilo literario mais simples, em que prevalecesse a objetividade do
mundo burgués. Os modelos seguidos eram os classicos Greco-latinos e
0s renascentistas; a mitologia paga foi retomada como elemento estético.
Inspirados no poeta latino Horacio, os arcades cultivam o carpe dien, que
consiste no principio de viver o presente, “gozar o dia”, pois o tempo corre
célebre, e o furgere urbem (fugir da cidade), o abandono dos centros
urbanos (...) (TERRA; NICOLA, 2008, p.383-384)

Nos trés fragmentos, aguém do evidente jogo de parafrases, encontramos
definicbes complexas, como as dos conceitos latinos — em italico - sem uma prévia
discussao. Além disso, a tendéncia em descrever caracteristicas estéticas complexas de
maneira sintética “O Arcadismo tinha por lema a frase latina Inutilia Truncat” figura como
forma de resumir o estilo, fato que naturalmente implica na equalizacdo das nuances
individuais das obras literarias e na consequente minimizacdo de efeitos de sentido
presentes nos textos literarios vistos de maneira panoramica e como exemplos das
consideracoes criticas apresentadas sobre o movimento, no caso, o Arcadismo.

Ao apresentar de forma simplificada a diversidade de textos presentes no
escopo literario, retomando Braith (apud NICOLA 1999), o LD atinge “as exigéncias
informativas e didaticas requeridas pelo texto suporte do ensino e do aprendizado”. Nao
guestionando a validade da perspectiva apresentada por Braith (apud NICOLA 1999) os
exemplos passam a impressao de que para “saber” literatura basta decorar ou apreender
as caracteristicas comuns a determinado periodo literario e compreender os excertos
literarios presentes nos textos como exemplos destas consideracdes. A opc¢éao didatica do
exemplo dado parece ser listar conteudos estilisticos de maneira homogénea e
apresentar uma visao paradigmatica que filtra a tradicdo em busca de constantes de um
determinado “estilo de época’. Entendemos, no entanto, para além da validade
paradigmatica do LD que esta postura resume uma complexa rede de organizagao
estética e tematica a um conjunto homogéneo o que minimiza a diversidade estética de
movimentos literarios, no minimo, mais complexos.

Vejamos o que diz sobre o Arcadismo e o Neo-Classico Alfredo Bosi (1993) em
4
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um dos compéndios mencionados no inicio deste estudo:

A Arcédia enquanto estilo melifluo, musicalmente facil e ajustado a tempos
bucdlicos, nédo foi criagdo do século de Metastasio: retomou o exemplo
gquatrocentista de Sannazaro, a lira pastoril de Guarani (Il Pastor Fido) e,
menos remotamente, a tradi¢cdo anticultirsta da Italia que se opds a poética
de Marino e as vozes que na Espanha se haviam levantado contra a
idolatria de Gongora. Mas o que ja se postulava no periodo aureo do
Barroco em nome do equilibrio e do bom gosto entra, no século XVIII, a
integrar todo um estilo de pensamento voltado para o racional, o claro, o
regulador, o verossimel; e o que antes fora modo privado de sentir assume
foros de teoria poética, e a Arcddia se arrogara o direito de ser, ela
também, “philosophique” e digna versao literaria do lluminismo vitorioso”
(BOSI, 1993. p. 55)

Compreendendo a opcado natural pela reducdo explicativa como uma
caracteristica dos textos didaticos, concordando com Brait (apud NICOLA 1999)
encontramos, também, nos manuais de teoria e critica literaria uma tendéncia em limitar
as consideracdes aos aspectos gerais dos movimentos literarios como perceptivel no
excerto de Bosi (1993, p.55) e exemplificado no fragmento que segue “estilo melifluo,
musicalmente facil e ajustado a tempos bucdlicos”. No LD, porém, a presenca deste

percurso facilitador que reduz o Arcadismo, conforme Bosi (1993), a “’philosophique’ e

digna versédo literaria do Illuminismo vitorioso” segue-se a utilizacdo de exercicios
interpretativos direcionados aos excertos e textos literarios. Esta opcéo, no entanto, em
muito reduz as discussdes sobre a diversidade e qualidade intrinseca do texto literario

Stricto sensu ao fugir da abordagem do texto literario em sua complexidade imanente.

As Cartas chilenas completam a obra de Gonzaga. Sdo poemas satiricos,
escritos em linguagem bastante agressiva, que circulam em Vila Rica
pouco antes da Inconfidéncia Mineira. Apresentam versos decassilabos e
tém a estrutura de uma carta, assinada por Critilo (Gonzaga) e enderecada
a Doroteu (Claudio Manuel da Costa). Nessas cartas, Critilo, habitante de
Santiago do Chile (na verdadeVila Rica) narra os desmandos e as
arbitrariedades do governador chileno, um politico sem moral, despético e
narcisista, o Fanfarrdo Minésio (na realidade, Luis da Cunha Meneses,
governador de Minas Gerais até pouco antes da Inconfidéncia) (TERRA,;
NICOLA, 2008, p. 385)

Os excertos de Terra e Nicola (2008) compreende a apresentacdo de uma lista
de caracteristicas que, em alguns casos, abordam obras literarias de compleicdo mais
sintética como o0 conto e 0 poema e, em sua grande maioria, utiliza apensas fragmentos
de obras, seguidas de apresentacdo de informacdes biogréficas — “na realidade, Luis da

Cunha Meneses, governador de Minas Gerais até pouco antes da Inconfidéncia” — de
5
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forma a apresentar uma linearidade de focalizagéo dos textos reduzindo-os a informagdes
de contextualizacdo e apresentacdo estética que evita a discussdo especifica do texto e
minimiza a abordagem de conceitos complexos como, por exemplo, a “satira” no excerto
citado.

As simplificagcbes da diversidade e complexidade de obras literarias passam a
ser, em nosso ponto de vista, um dos problemas apresentados nos compéndios e,
principalmente, nos LDs. Soma-se a esta caracteristica a construcao de listas de autores
e a cobranca de leituras com objetivos especificos, ler para fazer uma prova, por exemplo,
e teremos o perfil do ensino de literatura no escopo dos entrevistados na Educacao
Béasica no recorte de nossas pesquisas.

Estas simplificagBes fogem a analise detida do texto literario Stricto Sensu em
ambiente escolar. A comprovacdo desta afirmacdo € encontrada na analise de
depoimentos de alunos entrevistados nos dois projetos de pesquisa que dao suporte a
esta reflexdo. Lembramos que, para este artigo, selecionamos 38 alunos matriculados em
10 escolas de Campo Grande/MS e 20 alunos de graduacdo em Letras. Optamos por
manter o anonimato, tanto das instituicdes de ensino quanto dos alunos como forma de
preservar a identidade dos entrevistados.

Dos 38 entrevistados da Educacdo Béasica apenas 2 conseguiram comentar o
enredo das leituras literarias realizadas ao longo do ano letivo anterior. Este dado
demonstra que, em linhas gerais, 0s entrevistados apresentam um distanciamento do
texto lido. Nas respostas que apontam para este distanciamento encontrarmos

depoimentos como estes:

‘“Nao me lembro da leitura, foi solicitada apenas para a prova”
(entrevistado 13);

“Nao li as obras, s6 resumos” (entrevistado 24);

“E dificil ler, ndo tenho tempo. Peguei o resumo na internet” (entrevistado
22)

Este perfil — ler resumos e sem muito tempo para reflexdo — ndo é diferente nas
respostas dadas por alunos de graduacdo em Letras. Dos vinte académicos
entrevistados, apenas 01(um), diz ler obras literarias na integra. Os demais afirmam ler
fragmentos tedricos e resumos para adequar estas leituras as solicitacdes das aulas de
literatura e teoria literaria. Dos entrevistados, todos — Educacdo Basica e Graduacéo em
letras — sdo unanimes em afirmar que gostam de ler textos literarios, mas o tempo

destinado a leitura é escasso. Treze dos entrevistados da Graduacdo apresentam
6
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respostas que podem ser agrupadas na resposta de um dos entrevistados: “leio, mas o
tempo € curto e prefiro buscar referéncias e artigos da internet”. Os demais, 07 (sete),
afirmam ler apenas para adequar sua leitura a exigéncias do curriculo, sendo que apenas
um indica ler obras na integra e consegue comentar a leitura realizada.

Estas respostas possibilitam a inferéncia de que também na graduacédo
encontramos uma situacdo fragmentada ligada a leitura literaria no escopo de nossa
investigacdo. Pelo que parece, o texto literario perde progressivamente espaco em
ambiente de ensino. Esta ideia apresenta uma conclusdo em prolongamento: como se |é
fragmentos de textos na Educacdo Baésica, na graduacdo a distancia progressiva dos
leitores diante do texto literario Stricto Sensu parece ser um desdobramento natural.

Esta percepcdo, embora metonimica, dado o recorte da pesquisa aqui
apresentado, indica que a abordagem do texto literario Stricto sensu, enquanto
diversidade estética especifica € prejudicada na Educacédo Basica e na Graduacdo em

Letras.

Relato de experiéncia: um projeto de intervencao

Como forma de justificar a necessidade da presenca especifica do texto
literario em ambiente de ensino; apresentamos, em seguida, uma proposta de intervencao
ao ensino de literatura que tem como premissa a discussdo do texto literario Stricto
Sensu. A proposta € proveniente de uma acdo de extensdo conjugada com os dois
projetos de pesquisa que déo suporte a esta discussdo. Sua apresentacao é proveniente
de uma inquietacdo: por que nao apresentar e discutir textos literarios Stricto Sensu em
sala de aula?

O projeto de extensao “Oficina de leitura literaria” é desenvolvido desde 2009
na UEMS de Campo Grande e tem como publico alvo alunos da Educacdo Bésica e,
como ministrantes, académicos de Letras da Universidade Estadual de Mato Grosso do
Sul, unidade universitaria de Campo Grande/MS. A proposta € uma adaptacao do Método
linear de contacao de histérias, de Fanny Abramovich (1997). A ideia € ler e discutir textos
literarios em um contexto de interacéo direta entre leitores e o texto.

Passamos, antes de iniciar a discussao dos resultados da acao, a necessidade
de uma breve apresentacdo do que denominamos “Método linear de leitura literaria”.
Como dito, utilizamos como base para nossa proposta metodoldgica uma adaptacdo do

Método linear de contacdo de histérias de Fanny Abramovich (1997). Nesta adaptacéo,
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enfatizamos na leitura do texto sua especificidade estrutural. Evita-se, portanto, a leitura
dramatizada ou a utilizacdo de aspectos cénicos na apresentacdo do texto ao publico
alvo. A ideia é obedecer a pontuacdo e ao ritmo do texto, utilizando-se de um tom
constante na voz durante a leitura.

O primeiro passo € organizar o publico alvo em circulos ou semicirculos,
evitando o modo habitual de organizacéo da sala de aula em fileiras horizontais/verticais.
Tal organizagédo permite que o professor/leitor (alunos de graduagdo em Letras) veja e
seja visto por todos os envolvidos durante a leitura e possa, eventualmente, mediar
possiveis intervencgodes.

ApGs a organizacdo da sala o professor/leitor apresenta o texto por meio de uma
pequena introducéo, na qual comenta o tema do texto selecionado, os motivos da selecao
e faz um pequeno historico biografico e bibliografico do texto e do autor. A intencdo nesta
apresentacdo é verificar a empatia do grupo diante do texto que sera lido. Feita a
introducdo ocorre o inicio da leitura que ndo € interrompida durante sua realizacdo. Apés
a leitura inicia-se o debate do texto, dando voz aos ouvintes e, por fim, a confec¢cao dos
pOs-textos.

E importante que apoés a leitura e confeccdo de pds-textos que o publico alvo possa
comentar suas producdes na interacdo com o texto lido. Ao pedir aos ouvintes, apos a
realizacdo de uma discussdo sobre as impressdes obtidas, que comentem suas
producdes o professor/leitor pode verificar em que medida o texto atingiu o leitor. Em sua
maioria, 0s ouvintes optam pela producdo de um novo texto escrito, por manifestacoes
orais, confeccdo de desenhos ou qualquer outra elaboracéo, incluindo, pinturas com giz
de cera, canetinhas coloridas ou tinta guache. O importante, no método linear, portanto &
colocar o leitor em uma interacao direta com o texto lido e oportunizar a ele, ouvinte/leitor,
a possibilidade de manifestar sua impressao de leitura comentando primeiro o texto lido
no debate e, posteriormente, sua producdo pés-textual.

Ao promovemos o contato dos leitores com textos literarios acreditamos criar um
espaco de enfrentamento especifico da diversidade literaria e, com isso, contribuir com a
formacdo de um leitor que apresenta interesse pela leitura realizada uma vez que tem a
possibilidade de emitir sua impresséo sobre a leitura.

Como exemplo de uma das atividades desenvolvidas na proposta, comentaremos,
em seguida, uma experiéncia de leitura que envolve a obra poética de Joaquim de

Sousandrade, definido como exemplo das atividades desenvolvidas dentro da “Oficina de
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leitura literaria”. Lembramos, no entanto, que no projeto trabalhamos com diferentes
autores e obras sem a preocupacao especifica de apresentar ou filiar este ou aquele autor
a determinada corrente e/ou tendéncia literaria. A ideia é focalizar o texto literario e
explorar suas particularidades para, posteriormente, caso necessario, fazer referéncias ao
“estilo de época” ao qual o texto pertence ou dialoga.

A intencdo é ampliar o contato do leitor com o texto literario e, na medida do
possivel, com as demais manifestacdes artisticas. Ressaltamos, naturalmente, que as
consideracoes resultam do debate em relagéo ao texto selecionado e, por isso, assumem

uma versao mais formal do que a apresentacao oral dentro da oficina.

Sousandrade: apresentacao de uma poética

Ao apresentarmos a obra de Sousandrade no contexto da proposta da oficina
discutimos a expectativa do publico alvo em relagcdo a poemas como: “Se se morre de
amor” e “Cancao do exilio”, de Goncalves Dias. Exploramos, nesta introdugcédo, as
consideracdes orais sobre certa emotividade presente nos poetas romanticos brasileiros.
A ideia da presenca da subjetividade, da melancolia e de uma tendéncia aos temas
passionais comumente veiculadas nos LD foram relacionadas, pelos ouvintes, ao
Romantismo, algo esperado na medida em que o publico alvo frequenta o Ensino Médio e
grande parte , 20 dos envolvidos, frequentam o 3° ano. Feita a discussédo, de maneira
oral, dos dois poemas de Goncalves Dias iniciamos a apresentacdo da poética de
Souséandrade, dando enfoque ao aspecto inovador ndo sO de sua poesia como por meio
da apresentacédo de seu inusitado perfil biogréfico.

Apoés esta apresentacdo iniciamos a leitura de alguns fragmentos do poema O
guesa, com o objetivo de apresentar a obra do poeta maranhense aos ouvintes. Como
dito, preferimos, neste artigo, sistematizar as informacfes transmitidas de forma oral
durante a atividade na “Oficina de leitura literaria”. Lembramos que as atividades foram
realizadas em trés encontros de duas horas semanais em um total de 06 seis horas de
atividades.

Organizamos as acfes desenvolvidas na oficina em um texto que sintetiza as
consideracdes apresentadas, bem como a andlise dos textos de Sousandrade

desenvolvidas na acéo.
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Apresentacdo de Sousandrade: preliminares*

Joaquim de Sousa Andrade nasceu na Vila de Guimardes, comarca de Alcantara,
na Fazenda Nossa Senhora da Vitoria, as margens do rio Pericuma, estado do Maranhdo,
em 9 de julho de 1832. Teve uma infancia dificil em decorréncia da prematura morte dos
pais, fato que marcaria profundamente a vida do autor. Do periodo de 1853 a
aproximadamente 1856, apds ver negado um pedido de ajuda financeira para custear os
estudos na Europa, feito ao imperador D. Pedro Il, vende parte de suas posses e parte
para a Europa. Nesse periodo, provavelmente cursa Letras pela Sorbonne e Engenharia
de Minas, cursos que provavelmente ndo concluiu. Em passagem pela Inglaterra, é
convidado a se retirar do pais por ter atacado, num artigo de imprensa, a rainha Vitoria.

De volta ao Brasil, no ano de 1857, faz sua estréia literaria com a obra Harpas
selvagens. Em 1858, o poeta viaja pela Amazonia, onde coleta informacdes sobre o culto
do Jurupari, anotacdes essas que, posteriormente, utiliza na composicdo do Guesa. No
ano de 1864, casa-se com Dona Mariana de Almeida e Silva, vidva de abastado
fazendeiro, com a qual tem uma filha: Maria Barbara. No periodo de 1867 a 1868 sao
publicados, no Semanario Maranhense, dirigido por Joaquim Serra, fragmentos dos dois
primeiros cantos do Guesa. Em 1868, o poeta publica Impressos — 1° vol, contendo
poesias diversas e os Cantos | e Il do Guesa. No ano seguinte, sai Impressos — 2° vol,
contendo o Canto Il do Guesa.

Provavelmente, no ano de 1870, separa-se da esposa legitima, pois ja em 1871,
acompanhado da filha, fixa residéncia nos EUA. Educa a filha Maria Barbara no Colégio
Sacred Heart em Manhattanville, Nova lorque. Nesse periodo, 0 poeta entra em contato
com a agitacdo do capitalismo norte-americano e a bolsa de valores de Wall Strett, fator
extremamente importante para a composicdo do Canto X do Guesa. Nesse mesmo
periodo, trabalha como secretario e colaborador do periddico O Novo Mundo, publicado
em portugués em Nova lorque.

Em 1874 faz imprimir, também em Nova lorque, o 1° volume de suas Obras
poéticas (nessa obra aparecem os Cantos de | a IV do Guesa Errante, além das obras
Edlias e Harpas Selvagens). Em 1876, publica os Cantos V a VIl (incompleto) do Guesa.
No ano seguinte, vem a lume a ultima edicdo nova-iorquina que tem o Canto VIl (Canto X
da versao londrina). Provavelmente, no ano de 1888, publica em Londres a versdo mais

atualizada do Guesa. Nessa edicdo, o Canto VIl da edicdo nova-iorquina aparece como

* Os comentarios criticos e biograficos sobre o autor foram recuperados de CAMPOS (1979) e Williams
(1979).
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Canto X. Em 1889, ja de volta ao Brasil, envia, de S&o Luis do Maranho, um telegrama
de saudacOes ao Marechal Deodoro da Fonseca, felicitando-o pela Proclamagédo da
Republica. No mesmo ano, é nomeado membro da Junta Provisdria Municipal de Sao
Luis.

Ingressando na vida politica, € candidato, em 1890, a senador, mas acaba
renunciando. No mesmo ano, idealiza o desenho da Bandeira do Estado do Maranh&o.
Em 1893, publica Novo Eden, poemeto da adolescéncia, provavelmente escrito entre
1888 e 1889. No ano seguinte, é contratado para lecionar Grego no Liceu Maranhense,
seu primeiro emprego. Sonha com a criagdo de uma universidade popular, a qual nomeia
Universidade Nova Atenas, mas ja sem condi¢des financeiras para concretizar o sonho
imagina os regulamentos da instituicdo, a forma de sua bandeira, chegando mesmo a
promover reunides em sua Quinta para discutir a implantacdo da Universidade.

No ano de 1899, aparece pela ultima vez em publico, proferindo o discurso de
saudacédo a Coelho Neto, quando em visita ao Maranh&o. Provavelmente, nesse mesmo
ano, a esposa e a filha se transferem para Santos. Sem condi¢des financeiras o poeta,
para se manter, vende as pedras dos muros da sua arruinada “Quinta Vitéria”. Tido como
louco, passa a perambular pelas ruas de Sao Luis sendo, inclusive, alvo de brincadeiras
de moleques que lhe atiram pedras, fato que obriga o Governador Lopes Ledo a tomar
medidas de seguranca para proteger o poeta. Em 1902, vem a lume, em O Federalista,
“O Guesa, o Zac” (continuagdo do Canto Xll do Guesa). No dia 21 de abril, do mesmo
ano, os alunos do Liceu Maranhense encontram-no gravemente enfermo em sua Quinta
Vitoria. Transportado para o Hospital Portugués, falece no mesmo dia.

Diz a “lenda” que os ultimos originais do poeta foram utilizados como papel de
embrulho ou mesmo queimados. O certo € que sua obra permaneceria no abandono até
meados do século XX, quando seria novamente colocada em circulacdo pelos irméaos
Campos (1979).

O poema O Guesa é organizado em XlII Cantos, dos quais ficaram inacabados os
Cantos VII, XlI, e XIll. ° Estudos feitos por autores como Frederick G. Williams (1976),
Luiza Lobo (1986), Haroldo e Augusto de Campos (1979), entre outros, apontam para a

importancia do périplo da personagem central do poema como ponto importante para a

® Muitos criticos tém afirmado que o Canto VI do poema esta incompleto. Embora realmente este Canto
apresente uma certa irregularidade, ndo o consideraremos inacabado, uma vez que o poeta o deu como
concluido ao ndo menciona-lo na edicdo definitiva do poema, na qual encontramos: “Ficam interrompidos os
Cantos: VII, XII, Xl do poema O Guesa” (O Guesa. Canto XIlII, p. 350)
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compreensao, pelo menos superficial, da estrutura organizacional do texto. Concordando
com esses criticos, faremos uma breve exposicdo do deslocamento espacial da
personagem Guesa ao longo do texto. Para tanto, como ja foi dito, levaremos em conta o
périplo da personagem, buscando, sempre que possivel, discutir as implicacfes
subjetivas atribuidas pelo eu-poético em relacéo ao cenario descrito.

Lembramos, no entanto, que ao final da apresentacdo do poeta o publico alvo
manifestou interesse pela biografia de Sousandrade. Aproveitando este interesse
chamamos a atencédo para a relacdo entre a poética de Sousandrade e sua inusitada
biografia. Esta relacdo criou nos ouvintes uma expectativa positiva para a leitura dos
fragmentos do poema, algo que julgamos relevante mencionar neste estudo.

Como forma de organizar a leitura dos fragmentos, chamamos a atencédo para um

aspecto do poema, a questao do périplo do personagem.

Poética de extremos: ironia
Os Cantos I, Il e lll de O Guesa podem ser considerados como momentos de

busca pelas origens miticas do poema. Essa no¢ao pode ser percebida se pensarmos no
inicio idilico encontrado no Canto I. Nele o Guesa se refere, por um lado, a exuberancia
da natureza americana e, por outro, a crueldade do colonizador, visto pejorativamente

como elemento degradante para a paz primitiva:

Candidos Incas ! Quando ja campeiam

Os heroes vencedores do innocente

indio nu; quando os templos s’incendeiam,

Ja sem virgens, sem oiro reluzente,

“Sem as sombras dos réis filhos de Manko,

Viu-se . . . (que tinham feito? e pouco havia

A fazer-se . .. ) n’'um leito puro e branco

A corrupc¢do, que os bragos estendia! (O Guesa, Canto |, p. 3) °

Neste fragmento, percebemos o percurso descrito acima, pois a adjetivacéo
‘candidos” e “innocente”, atribuida aos Incas, remete a pureza do primitivo antes do
contato com o estrangeiro. O perder as “virgens” e o “oiro” denuncia a visdo negativa
associada ao estrangeiro, que contamina com sua cobica a pureza virginal dos nativos. O
espanto interrogativo exposto no verso entre parénteses é uma solucdo genial do poeta

para expressar a indignacdo do eu-poético frente a atrocidade imposta pela cultura

® Sera resguardada a ortografia original do poema, mesmo que em alguns momentos esta apresente
algumas incorregfes aos olhos da norma culta vigente. O texto fonte sera sempre: SOUSANDRADE, J. O
Guesa .Edicao fac-similar. Org. Jomar de Morais. S&o Luis/ MA : SIOGE, 1979.
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colonizadora ao nativo.

Essa indignacéo sera percebida com mais clareza no Canto Il, no qual o indigena
assume a identidade do europeu em detrimento de suas particularidades culturais,
perdendo, com isso, sua pureza inicial. A exposicdo dessa participacdo do nativo no
processo de colonizacdo faz com que o traco interno também seja criticado, pois passa a
ser visto como elemento propagador da acao colonizadora. A danca pandemdonio
“Tatuturema”, contida no interior deste Canto Il, funcionaria como um indice da situacao
imposta ao nativo com a equiparacao a um parametro externo.

Nesta medida, a referéncia a nudez do indio, diante da queimada dos templos, no
fragmento citado do Canto |, pode ser vista como um indice da participacdo ativa do
nativo na degradacdo de sua cultura, pois este assiste passivamente a acdo do
estrangeiro e, com isso, nega sua matriz primitiva para, posteriormente, assumir o

paralelo externo como determinante de seus valores culturais.

Na socegada lavra, esperancosas
Tangendo o boi do arado. O povo infante
O coracao ao estupro abre ignorante
Qual s leis dos Christdos as mais formosas.
Mas, o egoismo , a indiferenca, estendem,
As éras do gentio; e dos passados
Perdendo a origem chara estes coitados,
Restos de um mundo, os dias tristes rendem.
Quanta degradacéao! Razao tiveram ...

(O Guesa, Canto Il, p. 21)

A alusdo ao povo infante, que perde sua identidade cultural, € aproximada a
imagem do nativo vitima da acédo externa. O verbo “estendem”, no entanto, coloca o
nativo como participante da agao corruptora, pois “as éras “ do gentio deixam de remeter
a pureza virginal para ser entendida como a propagagao do “egoismo”.

O Canto Il deflagra, assim, a degradac¢éao cultural do elemento interno, pois o nativo

aparece como parte integrante deste processo.

(Um delegado em scismas)
— Reina a paz em Varsovia:
Mas, a guerra a chegar,
Recrutamos arraus,
Picapaus,
Quando a luz se apagar. (O Guesa, Canto I, p.35)

A participagdo do nativo no processo de degradacédo cultural pode ser percebida,
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na medida em que elementos naturais como “arraus” e “picapaus” aparecem recrutados
para a “guerra’. A luz que se apaga indicaria justamente a descaracterizacdo do trago
genuino da brasilidade, pois o olhar para fora transforma o interno, apontando para a
perpetuacdo da degradagdo. A referéncia a “paz em Varsovia” soa como ironia, uma vez
que o elemento interno é ligado a um universo exterior em paz, o que pode indicar um
conflito interno, no qual os tracos de brasilidade tensionam com a exterioridade.

O Canto Il tem como cenério a exuberancia do espaco amazonico; no entanto, o
Guesa aparece dormindo: “Dormindo o Guesa esta. Negrantes coroas’[p.46]. O ambiente
descrito € aproximado a um sonho, no qual figuram quatro personagens: uma figura
maternal, uma imagem mitica (Uyara, deusa protetora das aguas na mitologia tupi); uma
metafisica (Chaska, lua para os incas) e a musa Virjanira’.

Estas personagens, envoltas no sonho, funcionariam como iconizagcao da propria
natureza brasileira, uma vez que o poema as coloca em um paralelo direto com o

ambiente brasileiro.

Deusa dos rocagantes véus doirados!
Se me aparto de ti, quantos cuidados,
Quantas saudades tenho de deixar-te!
O noites do Amazonas! O formosas
Noites d’enlevos! Tao enamoradas!

Alvas, tdo alvas! E as cancdes saudosas,

Incantos do luar, sempre cantadas!

Foi este o0 prazo . . . Virjanura a esta hora

Também te olhando esta . . . muda e pendida

A visdo branca da montanha erguida,

Que longa noite espera, espera — a aurora. ( O Guesa, Canto lll, p. 56)

A inquietacdo do eu-poético perante a “Deusa dos rocagantes véus doirados”
remete a uma idealizacdo da figura feminina que transcende a mera projecéo fisica para
concretizar um paralelo mais amplo: a natureza brasileira. A tristeza do eu-poético face a
despedida do ambiente nacional transporta a musa a um icone da natureza brasileira. O
olhar dos Andes, “a visdo branca da montanha erguida” sobre a exuberéancia do espacgo
nacional implica, nesta medida, a deflagracdo do nacionalismo sousandradino
metaforizada na “aurora”.

O Canto IV é marcado por uma profunda afetacdo romantica, pois 0 eu-poético

" Neologismo sousandradino formado pela fusdo das palavras : virgem e pura. Tal procedimento remete a
uma caracterizagdo romantica da figura feminina.
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surge como projecdo amargurada diante da contaminacdo do elemento natural. O Guesa
aparece, neste fragmento, como um espectro montado em um cavalo, presenciando a
degeneracdo de sua patria, metaforizada em um incéndio que assola o espaco natural. A
alusdo explicita a morte de Goncalves Dias, contida neste Canto, indica uma visdo

pessimista em relagéo ao espago interno.

Do fundo espesso a nuvem tremulante.
“O Sol raiando beija a onda brilhante
Onde Gongalves — Dias sepultou-se! (O Guesa, Canto IV, p. 70)

Tais versos remetem a uma metalinguagem imanente ao poema, podendo ser vista
como indice da situacdo degradada do espaco nacional em contraposicdo ao ideal

utopico apresentado em “Cancgao do exilio”, de Gongalves Dias.

Dos g6zos era o escravo: onde as mulheres
Luzissem meigo olhar; onde os perfumes
Fossem berco de zephyro e prazeres
Da florea varzea e os levantados cumes,
Alli vivia 0 Guesa — entre os desmaios
Das brancas férmas, das visdes ethereas
Que ao luar s’incantam, entre os raios
Que a amar derrama — celestiaes materias!
(O Guesa, Canto IV, p. 69)

As referéncias a figuras femininas degeneradas e a indicacdo da luxdria e da
devassidao, “onde as mulheres luzissem meigo olhar ”(prostibulo), remetem a alienacéo
prépria do espirito romanesco, pois os ultimos versos se referem a uma visdo carnal do
amor.

No Canto V, temos uma espécie de intensificacdo do teor nacionalista, pois o fluxo
de consciéncia proporciona um regresso ao Maranhdo e, ao mesmo tempo, leva o eu-
poético a evasdo romantica, a infancia e a figura materna. Neste Canto, o poema

denuncia a degeneracao moral da sociedade brasileira.

E onde estéo os villdes civilizados
Foram os selvagens, livres na investida
A sombra de suas settas resguardados,
No amor da gloria e da luctada vida;
Uns, viciosos; outros, forasteiros;

Todos ao mesmo abysmo — que os ndo chama,
15
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Nem d’onde os ndo evocam. Extrangeiros,
Tupan ou Theos, quem a luz derrama ? (O Guesa, Canto V, p. 92-93)

Neste excerto, podemos perceber a visédo do estrangeiro como elemento negativo,
pois os “villdes” sao civilizados e, portanto, “extrangeiros” (sic). Os vicios trazidos pelos
estrangeiros imprimem, assim, a degeneracdo moral da cultura brasileira. O nativo,
langado ao “mesmo abysmo” que o forasteiro, indica a fusdo entre os planos civilizado e
selvagem. A descaracterizacdo do nativo figura, desta forma, como um processo de
esvaziamento da pureza nativista percebida na aproximacao entre o Deus nativo “Tupan”
e a imagem do Deus cristdo “Theos”, que, ironicamente, sao postos lado a lado.

A viagem a Corte, cantada no Canto VI do poema, remete a um aprofundamento
da descaracterizag¢éo do nativo.

Oh, quanta luz ! Nos valles jaz mesquinha

A cidade, negra harpa, que recorda

Creacdes de Cain : jardins e vinhas;

Ruas sonoras sdo-lhe da harpa as chordas. (O Guesa, Canto VI, p. 131)

A referéncia a um “abysmo” indica a destituicdo do olhar positivo atribuido ao
nativo, que tem seus preceitos éticos e morais ligados a idéia de traicdo, metaforizada na
figura biblica de “Cain”. A melancolia face ao trago interno remete diretamente ao Canto
II, mas, além disso, indica uma visdo depreciada do mundo. A intertextualidade biblica
encontrada na figura de “Cain”, simbolo da traigao por ter traido e matado seu irmao Abel
na liturgia cristd, remete a distancia entre o plano idealizado e a realidade nacional. A
feroz critica a uma “falsa independéncia” ganha contornos definitivos na indicagéo satirica
a familia real portuguesa®: “Aqui Pedro — Braganga co’a victoria / D’'independéncia, pela
liberdade.” [p. 136]. Nestes dois versos, temos uma visao sintética do olhar apresentado
no Canto VI.

A vitéria da “independéncia” sugere a derrota da ‘“liberdade”, o que langa o
brasileiro a uma situacao de escravidao em relacdo ao externo. Tal postura € perceptivel
ao longo de todo o0 poema, mas se torna mais nitida neste Canto, uma vez que sintetiza a
critica imposta pelo eu-lirico em relacdo a sua sociedade. No Canto X, temos, no

chamado “Inferno de Wall Street, uma nova intensificagao desta critica social.

® Muitos criticos, entre eles os irm&os Campos (1964) relacionam este Canto a resignacdo do poeta em
relacdo a monarquia brasileira, mas, como aponta Lobo (1986), tal postura implica uma reducéo simpléria
do poetar sousandradino. Preferimos encarar as constantes referéncias a familia imperial brasileira como
uma forma de deflagracao da espoliagéo do estrangeiro em relagao ao nativo.
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Pode-se dizer que o Canto VII representa um momento de fuga, tendo como
cenario o espaco europeu, mas infelizmente, por ter ficado inacabado, ndo oferece
maiores possibilidades de andlise. Cabe ressaltar, entretanto, que este Canto poderia
contrastar com o Canto VI, uma vez que temos nele a aluséo a figura biblica de Abel:

J& consternado, o coracao do Guesa
Vibrou; e erguendo-se a moral belleza,
Resgatou-a; de asylo religioso
Sagrou-lhe a educagéo co’a divindade
De quem traidor disciplo ama zeloso,
E diz : “se meiga flor e a liberdade”
Luz de Abel — Deus eterno! — é a vaidade.
E d’extranhos punhal : faces — amenas,
Risos evanos meigos da saudade
E flor de morte americas morenas! . .. (O Guesa, Canto VII, p. 148)

O resgate do “asylo-religioso” € negado pela vaidade humana, mostrando a
degeneragdo do ideal de pureza. Os “risos evanos”, remetendo ironicamente a
participacdo de Eva na cena do pecado inicial, indicaria que o paraiso perdido leva a “flor
de morte”. Nesse caso, a alusdo a um “traidor zeloso” traria uma visdo sintética da
dominagao da “vaidade” humana sobre o ideal de um homem puro voltado a Deus e a
ordem moral. A alusdo a “Luz de Abel” confirmaria essa leitura, pois a agao do traidor
“Cain” ao mata-lo concretiza o sofrimento humano, proporcionando a consternacdo do
Guesa com essa situagao.

No Canto VIII, teriamos, novamente, um movimento de regresso as origens, ou
seja, ao Maranhdo. A visdo sousandradina mostraria um Maranhdo impregnado de
nostalgia, no qual o presente remete, por um lado, a critica a monarquia e a corrupgao
trazida pela cobica ao seio republicano, por outro, a um saudosismo em relacéo a infancia
de paz ao lado da familia e da figura materna. O contraste entre as figuras idilicas,
associadas a familia, e os elementos destruidores da pureza primitiva sdo metaforizados

na cobica e na podriddo moral do homem.

E aos pés luziu-lhe da fortuna o oiro
Em grandes montes, que os dos mundos frivolos
Homens, e qual se fosse o oiro o thesoiro,
N ‘elle honravam qual honram falsos idolos.
(O Guesa, Canto VIII, p. 159)
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A adoracdo ao “oiro” remete a passagem biblica, na qual Moisés, ao regressar da
montanha, depara-se com a traigdo de seu povo. A luz dessa leitura, parece-nos que 0
poeta, gracas ao seu olhar critico, procura estabelecer um contraponto entre um elemento
de pureza e a deturpacédo deste traco pela acdo do homem. Levados pela cobica, os
homens forjam seus ideais a partir de paradigmas norteados pelo egoismo e pela
falsidade e, com isso, contaminam qualquer traco de pureza. A frivolidade do mundo,
absorto na usura, cega 0 homem que, assim, esquece seu tragco positivo para se afirmar
como degradador do seus proprios ideais.

O Canto IX focaliza o deslocamento do Guesa pelo continente americano. O
cenario descrito sera o das Antilhas, da América Central, do Golfo do México e das costas
dos EUA. Neste Canto, fica latente a importancia dada a natureza, tida como elemento de

refagio purificador para o homem corrompido pelo meio social.

Tu ainda a luz dos tropicos saudosa
Leras ‘Paulo-e-Virginia’, 0 amor e o riso
De doce creacdo, sempre mimosa
Quando a terra no estado de paraiso :
(O Guesa, Canto IX, p. 170)

A referéncia intertextual a obra Paulo e Virginia de Bernardin de Saint-Pierre (1986)
pode ser entendida como uma tentativa de denunciar uma ingenuidade inata presente no
seio humano. A terra em estado de paraiso estabelece uma ironia em relacdo a morte da
heroina “Virginia”, afogada no mar por receio de revelar suas formas virginais. A saudade
da “luz dos trépicos” indica a natureza como ponto de refugio para o homem atormentado
pela sociedade corrompida.

O Canto X, tendo como cenario os EUA, aponta para uma possibilidade de
plenitude metaforizada na Republica. No entanto, a visdo do espaco, corrompido pela
cobica e pela degradacdo moral, descaracteriza a visao euforica, instaurando uma critica
a utopia republicana. O inferno financeiro de Wall Street mostra a impossibilidade de
preservacdo moral do homem. O mundo da usura e da ganancia figura como paradigma
insuperavel, sendo o homem condenado a participar ativamente do jogo.

O Canto Xl pressupde o regresso ao Brasil : o “Eden”. Nesse regresso, o olhar
desloca-se para o Oceano Pacifico, passando pelo Panama, Colémbia, Venezuela e

Peru. Temos, novamente, a focalizacdo da exuberéancia da natureza como paliativo para o
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sofrimento gerado pelo contato com o inferno financeiro e pela decepcdo com a
Republica.

Nessa mesma linha tematica, o Canto Xl continua a volta as origens; o0 espaco
descrito € o da Argentina, da Cordilheira Andina, da Bolivia e do Chile. Percebemos,

neste Canto, uma viséo idilica do mundo, contraposta a visao aterradora do deserto.

Formosos mares! terras generosas,
Onde floriu magnifico o Indiano
Ao bello Sol ( bastante a edeneas rosas)
Andeos pendores ferteis, ou medano
Deserto quasi-ignoto! se descobre ...
(O Guesa. Canto XII, p. 311)

A aridez do deserto estabelece o contraste entre o positivo e 0 negativo do espaco

americano. Em outra passagem, a narracao exacerbada focaliza uma tormenta no mar.

Oh, a aridez terrivel dos rochedos
Elevados dos ares a pureza
E a transparéncia ideal dos climas ledos
Alma d’ Hercules! A esta natureza
Abrem-se tempestuosas penedias,
Vanzeiam, mugem, qual revoltos mares,
Onde escutam-se grandes agonias
E d’'onde azas desdobram-se estellares.
(O Guesa, Canto XII, p. 319)

Podemos notar, neste canto, a visdo do elemento natural como denunciador da
inquietacdo do eu-poético. As contraposi¢cdes entre amenidade e rusticidade, observadas
neste fragmento, podem ser entendidas como a denuncia da lucidez do eu-poético face a
uma idealizacéo do espaco, propria do discurso romantico.

Os “ares de pureza” e o clima ledo comparados a figura mitolégica de Hércules
podem ser entendidos como confirmacdo de uma critica ao discurso romantico. Sendo
assim, o choque entre a aspereza do deserto e das rochas, associado a violéncia da
tempestade, figura como ponto destoante em relacdo a percepcdo da natureza como
refagio do homem, ou seja, o proprio elemento natural é transfigurado em agressor do eu-
poético.

Caracterizando-se por uma profunda melancolia em relacéo a patria, que aparece

metaforizada na figura feminina de “Inti”, o canto Xlll ou Canto Epilogo, embora
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inacabado, poderia ser entendido como uma sintese tematica do texto. Tida como “noiva”,
“Inti” concretiza a situagdo degradada vivida pelo eu-poético, que aparece enfermo. A
doenca que assola o Guesa, nesse fragmento, pode ser entendida como a perda da
esperanca. O esvaziamento do ideal de plenitude gera ndo so a frustracdo em relagdo ao
presente, como também a eleicdo do futuro como ponto a ser redefinido para que esse

ideal possa florescer.

Amava a patria [ Inti ], e d’ella ao pao amargo
S’elevava terrivel contra Deus;
Mais a ess‘ora, formosa, a vida ao largo,’
De um cynico ministro, d’essa lama
Dicta diplomacia. Ao peito a chamma,
Ai dos divinos, dos formosos réus!
(O Guesa, Canto epilogo, p. 336)

‘Resta-te a esp’ranga em mim’ ? gemeu minha alma

(.)

N&o te abandono; impunemente e louca

N&o vem-se despertar, olhos luzindo,

A um quasi-mudo peito, porque evoca

Ao futuro — E porque loucura vindo? (O Guesa, Canto epilogo, p. 338)

A alusdo pejorativa a elementos como “diplomacia”, aliada a um cinismo envolto
em lama, poderiam ser citados como exemplos dessa postura pessimista em relacédo ao
presente. O amor a patria resgata a esperanca, metaforizada na propria imagem do
futuro. O gemido da alma, ao evocar esse futuro, indica uma desesperanca no novo,
resultando na chegada da loucura.

A continuagcdo do Canto Xll, denominado “O Guesa, o Zac”, escrito no ano de
1902, as veésperas da morte do poeta, tem como cenario o Maranhao. Neste fragmento,
percebe-se um fino pessimismo em relacao a patria. A busca pela igualdade democratica
aparece como elemento a ser conquistado para a efetiva concretizacdo de uma liberdade
plena em relacéo a prisédo colonizadora.

Na constatacdo da forca do povo, o olhar moderno mostra-se como Unica

possibilidade de conquista da liberdade, tdo cara a Sousandrade.

— Volta a patria! a tua c’roa, o teu cetro
Vem na praga queimar! teu espectro
Catastrofe, a Europa, ah! ah! vai fazer rir !
N&o dizias-te um Republicano?

Vem! vem ser cidadao soberano
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Da democracia 4urea pura a surgir! (O Guesa, 0 Zac, p. 363)

Como a grande maioria de seus contemporaneos, Sousandrade foi marcado por
um forte nacionalismo. No entanto, a visdo sousandradina, perpassada por um veio
altamente critico, denunciou a fragilidade da utopia nacionalista cantada pela maioria dos
autores romanticos. A ridicularizagdo da “mascara européia” faz-se presente, neste
fragmento, através do tom de galhofa produzido pelo uso das interjeicdes “ah! ah!”. O
cidadao republicano puro queima o “cetro” e se liberta do “espectro catastrofe” para, s6
assim, ser considerado como republicano, ou seja, um republicano brasileiro, desprovido

do constante olhar externo e envolto em sua matriz cultural.

Inquietagcdes no publico alvo

Discutir o texto literario Stricto Sensu em sala de aula, no caso, o texto de
Sousandrade, eleito como exemplo, € uma das maneiras de compreender nossa
diversidade literaria. A apresentacdo do autor, neste sentido, ampliou o conhecimento
especifico do publico sobre o Romantismo brasileiro ao apresentar outra face desse
movimento.

Ao concluirmos as leituras dos fragmentos de O guesa, comentados neste estudo,
muitos alunos demonstraram interesse pela producdo do poeta. A aproximacao dos
fragmentos textuais aos poemas de Goncalves Dias foi fundamental, pois provocou nos
leitores/ouvintes um sentido de incompreensdo em relacdo a homogeneidade do
Romantismo no Brasil. Um desdobramento desta inquietacdo foi a grande quantidade de
producbes poés-textuais realizadas pelos alunos. A ideia de que teriamos um poeta
“diferente” de Gongalves Dias nos parece ser uma observacao importante a ser feita na
interacdo do publico alvo com o texto de Sousandrade. Lembramos que nao foi objetivo
da acdo propor uma comparacdo entre autores romanticos — Gongalves Dias e
Souséandrade -, antes contribuir para o acesso de leitores a obras literarias em um espaco
de interacdo com o texto.

Mais do que apresentar um poeta, no caso Sousandrade, procuramos, neste
trabalho, aludir a importancia de valorizar o texto literario Stricto Senu em atividades de
leitura em ambiente escolar. Pensamos, com isso, contribuir para a formacéo de leitores
e, por contingéncia, ampliar a valorizagdo da literatura ao apontar para a importancia da

focalizacao detida do texto e seu ensino, objeto primeiro deste trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

A questdo que encerra este trabalho é a presenca de uma inquietacdo diante da
influéncia do cénone e da Historiografia literaria no ensino de literatura. Discutir a
necessidade de revisdo constante do canone literario por meio do enfrentamento detido e
especifico do texto literario nos parece ser um caminho proficuo a ser trilhado. Ao abordar
0 texto Stricto Sensu em ambiente escolar, em nosso entendimento, possibilita um
caminho para a reflexdo sobre a necessidade de valorizacdo da literatura enquanto fator
de construgdo de novos discursos e, a0 mesmo tempo, um espaco para indicar lacunas
no ensino de literatura no século XXI.

Entendemos que a mediacdo estética na construcdo do literario, bem como a
leitura detida de textos amplia em muito o interesse pela leitura literaria no contexto
contemporaneo. Reconhecemos a importancia da abordagem de textos tedricos e da
critica literaria no Brasil; mas entendemos que sua apresentacao nao deve ultrapassar a
relevancia do texto no contexto de ensino. E por este prisma que acreditamos na
necessidade da apresentar textos Stricto Sensu em ambiente escolar. Em nosso
entendimento, criar espacos de debate relacionados a especificidade do literario € uma
forma de ampliar o contato de leitores com a diversidade de textos na tradicao.

Para concluir este trabalho, parafraseando Carlos Drummond de Andrade,
afirmamos que é pela leitura e discussédo do texto literario Stricto Sensu que podemos

mensurar sua importancia enquanto expressao cultual.
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