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TRADIGAO E RUPTURA EM LAVOURA ARCAICA

TRADITION AND RUPTURE IN LAVOURA ARCAICA

Virginia Celeste Carvalho da Silva'

Resumo

Gaston Bachelard faz uma analise fenomenolégica da imagem da Casa: como ela esta
impregnada por uma parcela de humano — o que lhe confere significagbes além de
sua existéncia material — e como a sensacdo do sujeito ante esse local tem uma
parcela constitutiva na construgcao do poético. Ele propde uma topoanalise: reflexao
sobre a espacialidade, ou seja, como no poético a verticalidade e a horizontalidade
espaciais implicam uma simbologia da alma, do espirito e da consciéncia humana. A
partir dessa leitura, pretende-se estudar a representacdo da Casa no romance
Lavoura arcaica de Raduan Nassar. Percebe-se que a construgao ficcional da-se de
forma dupla: uma casa simbolo da tradigéo e outra, em negativo, da ruptura.
Palavras-Chave: Espaco; Imagem; Poético; Ficgao.

Abstract

Gaston Bachelard makes a phenomenological analyzes of the image of the House:
how it is impregnated by a human being parcel — what confer to it, the meanings
beyond its material existence — and how the sensation of the person before this place
has a constituent parcel in the construction of poetical. He considers one topoanalysis:
reflection on the spatiality, that is, as in the poetical the verticality and the horizontality
of the spaces implies on a symbolism of the soul, the spirit and the human being
conscience. From this reading, we intended to study the representation of the House in
the romance Lavoura arcaica, by Raduan Nassar. One perceives that the fictional
construction is made in a double form: a house symbol of the tradition and another one,
in negative, of the rupture.

Key-Words: space; image; poetical; fiction.

Introducgao
Ao passar de uma leitura descompromissada para uma analise critica,

percebe-se o quanto analisar uma obra literaria € sempre uma escolha, se néo

ingrata, dificil; dificuldade que sé cresce a cada releitura feita (um paradoxo:
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por outro lado, s6 com releituras é que se pode ter firmeza nas afirmacdes
criticas). Fazer um recorte tedrico, eleger categorias, definir analises, apesar de
serem etapas necessarias, parecem nao dar conta da totalidade artistico-
literaria. Langa-se, entdo, apenas um olhar critico — timido, ante a
grandiosidade de determinadas obras — que busca apreender, por meio da
analise da construgdo narrativa, significados tanto de cunho estético quanto
social.

A preocupacao inicial, na leitura de Lavoura arcaica, era desenvolver um
estudo semioldgico sobre o espago — sua construgdo, importédncia e como ele
se conjuga com os demais aspectos romanescos. Entretanto, com uma leitura
imanente do texto, seria muito facil este ensaio tornar-se um “leito de
Procusto”, deixando de lado aquilo que seria o mais “belo”, por assim dizer, no
livro: a imagem poética. Imagens espaciais que possibilitaram unir, ao estudo
semioldgico, uma preocupacao fenomenoldgica, baseada na Poética do
Espaco, de Gaston Bachelard.

Dessa forma, o objetivo geral das presentes linhas €, apds discutir os
pressupostos tedricos, demonstrar como a construcdo do espaco ficcional se
conjuga com as demais categorias narrativas, influenciando e sendo
influenciado por elas. Nessa conjugacéo, nota-se que o espaco ficcional de
Lavoura arcaica é “duplo” ganha dimensdes semanticas distintas de acordo
com a otica das duas personagens principais. Paralelamente, observar-se-a o
quanto a linguagem utilizada, peculiarmente poética no que diz respeito a
criagao das imagens espaciais, da margem a leitura fenomenoldgica.

Decerto esta analise esta longe de ser definitiva. Ha outros elementos
importantes no romance que nao serao trabalhados aqui, como, por exemplo, a
influéncia da cultura arabe ou mesmo, no ambito da linguagem, um estudo
aprofundado sobre a construgao das imagens que nao sao espaciais. Todavia,

com este ensaio, espera-se oferecer uma analise coerente.

Fundamentacao tedrica: preocupagodes semioldgicas
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Para a semiologia, como explica Samuel Rogel (1998, p.110), o literario
se constitui por uma operagdao mimética que converte, para o nivel do
imaginario, a relagdo existencial do homem com o mundo, por meio da
ficcionalidade do espaco, das personagens e do acontecimento. Estas trés
categorias narrativas seriam, entdo, representagbes signicas da realidade
objetiva no nivel discursivo.

Por ser um investimento semiolégico, o processo ficcional de tais
categorias € incorporado ao fio narrativo como logica estruturante. Conforme
esse investimento, sdo distinguiveis trés padrbes: a narrativa de semiotizagéo
do espacgo, a narrativa de semiotizacdo da personagem e a narrativa de
semiotizagdo do acontecimento (ROGEL, 1998, p. 111). Seguindo essa
perspectiva, observa-se que na primeira categoria citada, ha uma sobreposi¢cao
do espaco narrativo sobre o acontecimento e a personagem e, por mais que
esta procure resgatar a dindmica estruturante, para projetar-se fora da légica
imposta pelo espago, nao conseguira. Por outro lado, na segunda categoria, a
sua subjetividade € a dinamica que estrutura a narrativa: o espago e o
acontecimento estdo submetidos a sua logica significante. E, por fim, na
narrativa de semiotizagdo do acontecimento, as ocorréncias e agdes irrompem
independentes da logica significantes da personagem e do espaco. Nessa
ultima, o espago tenta “codificar” o acontecimento e o personagem tenta
“converté-lo” em sua experiéncia subjetiva, porém acabam submetidos a légica
estrutural da proposicdo de realidade. Assim, a objetividade do espago
fragmenta-se, enquanto a experiéncia existencial do personagem projeta-se no
vazio (ROGEL, 1981, p. 112).

Entender a divisdo acima apresentada como uma tabela aprioristica na
qual se encaixam perfeitamente todas as narrativas modernas é tao ingénuo
quanto pensar que apenas em um narrativa de semiotizagdo do espago é que
se pode analisa-lo. E certo que diversos movimentos literarios e, por

conseguinte sua critica, privilegiavam este tipo de narrativa — como a escola
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naturalista, por exemplo —, pois ela se inspira no ideario positivista de que o
homem era produto de seu meio.

Contudo, em Lavoura arcaica, narrativa contemporanea publicada em
dezembro de 1975, ha uma relagdo dialética entre personagem e espago —
relagdo na qual o tempo parece ser o mediador — que se torna dificil encaixa-
la em uma denominagdo sem correr o risco de generalizagdes?. Como essa
relacéo dialética estrutural € motivada por uma social, € importante olhar para a
obra de maneira integrada, considerando tanto sua especificidade de
construgéo literaria quanto seu dialogo com a realidade soécio-cultural; ou seja,
€ preciso ver o “externo n&do como causa, nem como significagdo, mas como
elemento que desempenha certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-
se, portanto, interno” (CANDIDO, 1976, p. 4). Dessa forma, se ha uma
assimilacado das relagdes socioculturais na estrutura das narrativas, torna-se
necessario compreender quais possibilitaram a construgdo de um espaco
“‘duplo” na obra em questdo. E, para verificar o processo de “internalizagéo
sociocultural” na construgéo narrativa, como observa Schwarz (1987, p. 140),
deve-se “ler o romance sobre fundo real e estudar a realidade sobre fundo de

romance”.
A importancia do espago no romance

Mieke Bal (1999, p. 132) afirma que, contraditoriamente a importancia
que desempenha nas narrativas, ha poucos estudos relevantes sobre o
espaco. Afirmacao esta também feita por Antonio Dimas (1987, p. 35) e que
aplicada a literatura brasileira soa mais estranha, visto que esta passa por

periodos recorrentes de “naturalismo™, nos quais tal aspecto narrativo ganha

? Este ponto sera retomado no capitulo destinado & anélise narrativa.

3 A idéia de uma estética naturalista recorrente ¢ de Flora Siissekind (1984, p. 40-60), explanada no
ensaio “Uma ideologia estética: o naturalismo”, no qual ela afirma que os movimentos literarios dos anos
de 30 e 70, do século passado, embora tenham suas especificidades, retomam a ideologia da escola do
século 19.
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forca. Entretanto, como ja afirmado anteriormente, ndo s&o apenas em
narrativas de semiotizagdo do espago que se pode analisa-lo, afinal, seja
diluido ou fundamental, seja exterior ou interior, ele se encontra em todas as
narrativas conjugado com o tempo e a personagem. Hoje é claro que nao é
mais possivel uma analise espacial cujo foco € demonstrar o grau de
veracidade topografica ao ambiente real representado; € necessario que haja
uma especulacao funcional dessa representagao no conjunto da obra.

De certa forma, no nivel sintatico, o espago estd em dependéncia
constante com a focalizagdo narrativa e com o ponto de vista escolhido pelo
narrador. Ele é quem tece a caracterizacdo espacial; essa fornece ao leitor, por
meio das relacbes perceptiveis com o espago, uma carga de significacao
simbdlica (espagos fechados, amplos, soturnos, festivos, etc.). Assim, em uma
narragdo, na qual o autor € onisciente, € provavel que o narrador dé as
caracterizagdes espaciais ao leitor antes que as personagens as conhegam; ja
em uma narrativa em primeira pessoa, com um “narrador testemunha”, o leitor
conhecera o espaco junto ao narrador-personagem (menos em romances de
memaoria, nos quais o narrador-protagonista detém o conhecimento do espaco).

Por outro lado, no nivel seméntico, o espago se torna um objeto sobre o
qual pode incidir diversas vozes sociais, logo sua significagcdo pode variar de
acordo com o discurso social que cada personagem representa. Ainda a este
respeito, € valido lembrar que Bal faz diferenciagdo entre as instancias
‘espaco” e “lugar”; este € apenas o local onde as personagens estio situadas e
os acontecimentos ocorrem, enquanto aquele é configurado por meio da
percepgao das personagens.

Quanto a funcionalidade, para Bourneuf e Ouellet (apud DIMAS, 1982, p.
26), a descricdo espacial desempenha alguns papéis que influenciam,
principalmente, no tempo da narragao e, consecutivamente, no ritmo da leitura.
Assim, a descricdo de uma paisagem apoés algum conflito podera servir como
um desaceleramento da histéria; por outro lado, se colocada anterior a um

momento critico, aumentara a expectativa ante os fatos. Sao utilizadas,
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comumente, descri¢gdes para iniciar um romance, auxiliando a imerséo do leitor
no universo ficcional; por vezes elas sao apenas caracterizagdes “francas”
(LINS apud DIMAS, 1982, p. 16), que ndo apresentam outra funcionalidade
sendo descrever o “lugar” da agédo. Contudo, por vezes, ela podera ser uma
caracterizagao “reflexa” e sua construgao se faz pela agado das personagens no
ambiente.

Assim como o tempo, 0 espago possui duas maneiras de mensuragao:
uma convencgdao humana social, que atende a normas técnicas e a férmulas
matematicas; e uma dimensdo psicologica, cuja flexibilidade atende a
experiéncia do sujeito. Por isso, nas narrativas, tém-se casos de “alargamento”
espacial; uma analise microscopica dos componentes do cenario. Vé-se que,
nesses casos, 0s objetos adquirem a imensiddo do “eu” que os descreve:
aquilo que, na vida, aparentemente ndo tem significancia, em uma narrativa,
pode tornar-se grandioso. O alargamento pode servir também para demonstrar
uma “impossibilidade” do sujeito ante o mundo que o cerca: na estética
naturalista, ilustraria o quanto o “eu” se encontra influenciado pelo meio do qual
nao pode fugir; em uma narrativa de suspense, o alargamento de um espaco

sombrio aumentara a sensag¢ao de pavor das personagens.

Em busca do poético

Mais que uma criagdo narrativa, Lavoura arcaica € um investimento
discursivo-poético. Assim o texto passa a ser ndo apenas a resultante de um
processo mimético, mas recebe, pela voz do protagonista-narrador, uma carga
lirica que age de forma centripeta sobre a linguagem do romance. Embora n&o
seja uma obra monoldgica, ou poética em sentido restrito, ela possui uma
construgdo narrativa poética, pois as imagens espaciais ganham cargas
semanticas distintas. Visto isto, € necessario, neste ensaio, definir e discutir
quais as concepgdes de “poético” nele trabalhadas. Seguir-se-do duas linhas
tedricas distintas: a primeira concebida por Mikhail Bakhtin (1998), de base
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linguistica e cultural; e outra trabalhada por Gaston Bachelard (2003), de cunho
fenomenoldgico.

A escolha da teoria bakhtiniana se da pela tentativa de analisar o género
na obra em questao, pois se ela foi construida em forma romanesca, a carga
lirica da-lhe uma entonacgao poética. Para Bakhtin a diferenca essencial entre o
discurso romanesco e o poético da-se na representacdo das vozes sociais.
Enquanto no romance as representacdes dos objetos deixam transparecer o
conflito social sobre eles, no poético a “palavra” do poeta tende a filtrar tais

conflitos, transformando-os para sua prépria linguagem:

Na obra poética, a linguagem realiza-se como algo indubitavel,
indiscutivel, englobante. Tudo o que vé, compreende e imagina
0 poeta, ele vé, compreende e imagina com os olhos da sua
linguagem, nas suas formas internas, € ndo ha nada que faca
sua enunciagéo sentir a necessidade de utilizar uma linguagem
alheia, de outrem. (BAKHTIN, 1998, p. 94)

Embora Bakhtin reconhega que plurilingliismo social possa ocorrer na
poesia lirica (1998, p. 87), € s6 no romance que se desenvolvera a interacao
dialégica do objeto com as vozes sociais que o perpassam. ISso porque mesmo
quando quer dizer o que |Ihe é proprio, o prosador utiliza-se da linguagem de
outro (BAKHTIN, 1998, p. 95). O discurso na poesia, em sentido restrito, por
outro lado, € uma “criagao artificial de uma nova linguagem poética” (BAKHTIN,
1998, p. 95); linguagem unica que, de cetra forma, marginaliza tanto o passado
histérico-social quanto o presente plurilingie do objeto discursivo, pois “daquilo
que lhe é estranho, o poeta fala em sua propria linguagem” (BAKHTIN, 1998, p.
95).

Nao se podem dissociar as consideragdes bakhitianas de seu contexto:
ele criticava os pressupostos estilisticos que empregam aspectos proprios da
poesia na analise do género romanesco, o estudo da obra literaria como um
todo fechado e a idéia de que o romance era um género menor por nao ser
poético, ja que tratava de assuntos mais populares. Por isso, ele associa a
poesia as for¢as centralizadoras ideoldgicas, as altas camadas sociais que
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necessitavam de uma cultura unificada e vé o romance aberto as enunciacdes
de outrem. Decerto ha, na contemporaneidade, poemas que ratificam os
valores ideoldgicos dominantes, porém é inegavel que se faga poesia para
controverter tais valores.

Tomando como ponto de partida tais consideragdes, pode-se especular
a existéncia de obras que se encontram no limiar entre os géneros romanesco
e poético, visto que possuem tanto um movimento centrifugo quanto um
movimento centripeto sobre a linguagem. E Lavoura arcaica €&, certamente,
uma dessas obras, pois se percebe que os objetos sdo, ao mesmo tempo, uma
arena na qual se digladiam pelo menos dois discursos (pai e filho) e que nao se
modificam nessa “luta” semantica.

No intuito de resolver tal ambigulidade ou, ao menos, de delimitar melhor
0 que é poético no romance estudado, € que se elegeu o estudo de Bachelard
(2003) sobre o espacgo. Em seu livro, A poética do espaco, o filosofo demonstra
como as imagens poéticas sdo frutos de experiéncias humanas sobre os
objetos, especificamente, sobre os lugares “habitaveis” que trazem em si a
esséncia de “casa’. Para tanto, ele explicita como esses “lugares felizes”,
recorrentes na poesia, sdo, por um lado, arquétipos adormecidos no
inconsciente e, por outro, uma dupla novidade: a da produgao, na subjetivacao
do objeto pela experiéncia do autor, e na repercussido, a transubjetivacéo

dessa imagem pelo leitor:

Pede-se ao leitor de poemas que ndo encare a imagem como
um objeto, muito menos como um substituto do objeto, mas
que capte sua realidade especifica. Para isso € necessario
associar sistematicamente o ato da consciéncia criadora ao
produto mais fugaz da consciéncia: a imagem poética.
(BACHELARD, 2003, p. 4)

Bachelard vai, capitulo a capitulo, explicando como a espacialidade da
casa, de seus cdmodos e de imagens correlatas dao significagdo poética a
varios textos; esses ndo sdo apenas versos, mas também “poemas em prosa”

e cartas. A poeticidade da imagem estaria nos espagos de linguagem que cria,
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retirando da linguagem um atomismo conceitual e arrastando consigo a
imaginagcdo criadora. Porque esse espago “casa” € diversas vezes uma
extensao do eu lirico, o filésofo o toma como imagem e nao como metafora: “a
metafora vem dar um corpo concreto a uma impressao dificil de exprimir’
(2003, p. 82), enquanto a imagem guarda parte do ser do escritor, doando
experiéncias desse ser ao leitor. Porém, mesmo que fale em experiéncias
humanas, Bachelard, diferentemente da psicanalise, ndo resume a importancia
da imagem a estas, mas a sua produgdo. Para ele, a poesia esta na
sublimacao total da experiéncia pela felicidade das palavras do poeta: “a
poesia tem uma felicidade que lhe é propria, independentemente do drama que
ela seja levada a ilustrar” (BACHELARD, 2003, p. 14).

Unindo estas duas visdes sobre o poético, de cunhos tedricos distintos,
serao levados em consideragao, na leitura de Lavoura arcaica, os seguintes
pressupostos: a imagem poética produz, na estilizagdo da linguagem, uma
forga centripeta, mesmo quando representa discursos diferenciados; ela, por
ser um ato composicional de palavras, ndo pode ser resumida a arquétipos ou
a sua motivagao; também, por ser sempre um produto intersubjetivo, ndo se
reduz ao discurso centralizador das classes dominantes nem tem uma relacéo
meramente causal com as imagens que Ihe antecederam, pois no processo de

repercussao subjetiva, ela é sempre uma novidade.

Duas casas: lugares, espacgos, objetos

“para onde estamos indo?” — nao importava que eu, erguendo
os olhos, alcangasse paisagens muito novas [...]: “estamos indo
de volta pra casa” (NASSAR, 2003, p. 37)

Como ja explicita o titulo, uma regiao rural € o “lugar” tematizado pelo
romance Lavoura arcaica. As primeiras agdes se passam em um quarto de
uma pobre pensao, onde o protagonista — o filho prodigo, André — confessa-
se a seu irmao Pedro, que tenta devolvé-lo ao seio da familia. Essa confissdo

os leva, em pensamento, a outro local: a fazenda, o primeiro universo que lhes
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€ conhecido. Apos a conversa, na qual memdria e imaginagdo se misturam, o
narrador-protagonista retorna ao lar deixado e revisita os lugares tecidos por
seus atos de outrora: os aconchegantes refugios de grossas raizes; a ruina da
casa velha; o quadro de estacas, onde a cabra pacientemente mastigava; a ja
maculada capela.

A passagem de lugar (onde as agdes ocorrem) para espago (instancia
narrativa que, junto a personagem e ao tempo, estrutura 0 romance) ocorre no
processo de subjetivacao desses locais pelas personagens. Descrigbes da
relacdo intima entre personagens e ambientes, analise microscépica dos
objetos, espagos destinados a cada membro da familia sdo os mecanismos
que criam as distingdes topoldgicas e temporais da obra. Os divergentes
olhares sobre o mesmo espago o tornam duplo: um local sagrado e profano,
simbolo de tradigdo e de ruptura. Por essa caracterizacado estrutural do espaco
acompanhar o tema do livro, forma e conteudo tornam-se, entao,
indissociaveis.

Dessa forma, a casa da fazenda, seus cOmodos e suas adjacéncias vao
ganhando dimensdes semanticas distintas de acordo com a percepg¢ao que
cada personagem possui. E é essa percepcao que possibilita a divisdo das
personagens em dois grupos, apresentados, no excerto a seguir, pelas
posicbes que cada personagem ocupa a mesa (simbolo de comunhdo e
harmonia, ao mesmo tempo em que representa a hierarquia de determinados

membros sobre outros)

Eram esses os nossos lugares a mesa na hora das refeigoes,
ou na hora dos sermdes: o pai a cabeceira; a sua direita, por
ordem de idade, vinha primeiro Pedro, seguido de Rosa,
Zuleika, e Huda; a sua esquerda, vinha a mae, em seguida eu,
Ana e Lula, o cagula. O galho da direita era um
desenvolvimento espontaneo do tronco, desde as raizes; ja o
da direita trazia o estigma de uma cicatriz, como se a mae, que
era por onde comecgava o segundo galho, fosse uma anomalia,
uma protuberancia morbida, um enxerto junto ao tronco talvez
funesto pela carga de afeto; podia-se quem sabe dizer que a
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distribuicdo dos lugares na mesa (eram caprichos do tempo)
definia as duas linhas da familia. (NASSAR, 2003, p. 157)

O arquétipo da hierarquia do lado direito (signo de sabedoria e forga)
sobre o esquerdo demonstra o grau de autoridade que o pai, seguido dos filhos
mais velhos, exerce sobre os demais. A carga afetiva da méae pde em risco a
sobriedade necessaria a organizagdo cosmologica tradicional e conspurca os
filhos a ela préximos. Assim, o lado esquerdo da mesa é a imagem “‘em
negativo” do lado direito e é nessa relagado que todo o romance se constréi. A
carga poética se da, nesse trecho, pela sobreposicdo, e depois fusédo, da
imagem da arvore sobre a imagem da mesa: o “eu” descreve a cena por meio
de sua linguagem rural e através de sua relagéo subjetiva com o ato descrito.

Percebe-se que seguindo esta construgdo ambivalente, ha espacgos
privilegiados aos olhos de cada grupo: ao primeiro sdo benfazejos lugares
amplos, claros e de comunhdo entre os membros; ao outro, recantos fechados,
distantes e escondidos aos olhos dos demais sao os preferidos. Também séo
os pertences do lar — moveis e utensilios — pontos de conflitos entre os dois
discursos. Utilizados por ambos, eles servem tanto para corroborar com os

principios estabelecidos pelo legado familiar (1) quanto para contesta-los (2):

(1) [...] naquele dia, na hora do almogo, cada um de nds sentiu
mais que o outro, na mesa, 0 peso da tua cadeira vazia
(NASSAR, 2003, p. 25)*

(2) A prodigalidade sempre existiu em nossa mesa. (NASSAR,
2003, p. 158)

Nota-se, por estas passagens, que a construgdo discursiva nédo é
metaférica, pois “a metafora vem dar um corpo concreto a uma impressao dificil
de exprimir’ (BACHELARD, 2002, p. 82). Ela, embora mais préxima de uma
poética metonimica, que toma significantes concretos para a representagéo de

convengdes abstratas, vai além. E uma fusdo imagética criada pela experiéncia

4 ~ . . , . ~
Tanto as aspas quanto os travessoes, em todos os trechos citados da obra literaria, sdo do autor.
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do sujeito sobre os objetos, ndo apenas uma inversdo. Com isso, familia
(abstrato) e matéria (concreto) fundem-se em um sé corpo. Por conseguinte o

despedacar de qualquer utensilio remete a queda da familia:

[...] eu e a senhora comegamos a demolir a casa, seria agora o
momento de atirar com todos os pratos e moscas pela janela o
nosso velho guarda-comida [...] (NASSAR, 2003, p. 68)

Pode-se observar que ha trés tempos narrados: o da infancia (memoria
distante); o da partida (memoria recente) e o do regresso (presente diegético).
A descricdo espacial nestes trés momentos ndo muda, sdo as mesmas
arvores, a mesma terra, a mesma casa. Essa falta de variagcdo do espago
ilustra que, apesar do tempo cronoldgico passar, o tempo psicolégico do
narrador ndo acompanha tal passagem. Isso demonstra também o quanto o
campo possui seu “tempo” préprio, que parece nao se importar com o ritmo

frenético das alteragdes das grandes metrépoles.

A estrutura da tradicao

A nocao de que “a casa é o nosso canto do mundo. Ela é, como se diz
amidde, o nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos” (BACHELARD,
2003, p. 24), em Lavoura arcaica, € latente na voz das personagens que
representam o discurso da tradicdo. Mas ele vai além: fala da casa como cerne
da familia; local de um amor sagrado, imensuravel e inquebravel, pois, nas

palavras do pai:

Todos nés sabemos como se comporta cada um em casa: eu e
tua mae vivemos para vocés, 0 irmao para o irmao, nunca
faltou, a quem necessitasse, o apoio na familia! (NASSAR,
2003, p. 167)

A casa se estrutura, para o discurso da tradicdo, a partir do trabalho em
conjunto, do dialogo continuo e, principalmente, da paciéncia. Os valores

cultivados sdo o autodominio, o senso de dever e, acima de tudo, o amor. Tais
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sentimentos s&o naturalmente gerados no galho direito da familia; no entanto
nao produzem, no galho esquerdo, aos olhos da tradigdo, bons frutos. O
trabalho no campo — o plantio e a colheita — é tido como dadiva e sentido de
vida. A partilha que é feita das tarefas também provoca a divisdo dos espacgos

em ambientes femininos e masculinos:

[..] o pensamento ocupado com nossas irmas em casa,
perdidas entre os afazeres na cozinha e os bordados na
varanda, na maquina de costura e os bordados na varanda, na
maquina de costura ou pondo ordem na despensa [...]
(NASSAR, 2003, p. 26)

Para os membros “tradicionais”, a claridade nos ambientes e a clareza
na linguagem sao imprescindiveis para que a unidade da familia seja mantida.
A luminosidade dos espacgos abertos demonstra como a tradicdo nao tolera
intimidades. Ela pede espaco aberto, onde as ag¢des praticadas possam ser
vistas por todos. Todo recolhimento é suspeito, pois a obscuridade do ambiente

contagia os olhos limpidos e as palavras.

“as venezianas” ele disse “por que as venezianas estido
fechadas?” (NASSAR, 2003, p. 16)

A lingua familiar € monolitica e, como qualquer outro objeto da casa,
deve obedecer a uma hierarquia cuja forca centripeta esta na figura do pai. E
do discurso paterno que devem partir os demais, sem, entretanto, contesta-lo.
A representagao textual dessa clareza linguistica da-se com a reorganizagao
frasal ocorrida no capitulo 25, quando pai e filho prédigo tentam, enfim,
dialogar. Se os demais capitulos possuiam grandes ora¢des apenas separadas
por virgulas, e os discursos alheios eram citados na sintaxe do narrador-
protagonista, neste a sintaxe paterna se sobressai. Travessdes sao utilizados
para demarcar territorios linguisticos; sinais de pontuacédo oferecem ao texto

um ritmo mais comedido, uma ordem de idéias até entdo nao utilizada.

A semente da ruptura
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A despeito de habitarem a mesma casa e de cearem a mesma mesa, 0
significado destas agbes ndo s&o iguais para todos os habitantes.
Paralelamente a imagem tradicional de uma familia patriarcalista, criou-se uma
imagem inversa, “em negativo”, que emprega novos significados aos “objetos
familiares”. Enquanto no olhar do pai essa inversdo € causada pela falta de
dialogo, para André reside, na fragil existéncia da palavra, a incompreenséao:

— Toda ordem traz uma semente de desordem, a clareza, uma
semente de obscuridade, ndo é por outro motivo que falo como
falo. Eu poderia ser claro e dizer, por exemplo, que nunca, até
o instante em que decidi o contrario, eu tinha pensado em
deixar a casa; eu poderia ser claro e dizer ainda que nunca,
nem antes e nem depois de ter partido, eu pensei que pudesse
encontrar fora o que ndo me davam aqui dentro. (NASSAR,
2003, p. 160)

Com as mesmas imagens do discurso tradicional é que se constroi o
novo discurso, isso demonstra que a degradagao da personagem central, e de
seus dois irmaos mais novos, ndo se deu pela modernizagdo da vida. A

mobilia, por exemplo, continua a ser simbolo do peso familiar

“Nao se constranja, meu irmao, encontre logo a voz solene que
vocé procura, uma voz potente de reprimenda, pergunte sem
demora o0 que acontece comigo desde sempre, componha
gestos, me desconforme depressa a cara, me quebre contra os
olhos a velha louga la de casa™[...] (NASSAR, 2003, p. 17)

Entretanto um novo objeto € incorporado ao cenario; o corpo, que no
discurso tradicional é negligenciado e reprimido, torna-se o eixo de

significagdo. E em relac&o a ele que o ambiente se construira:
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Os olhos no teto, a nudez dentro do quarto; réseo, azul ou
violaceo, o quarto € inviolavel; o quarto é individual, € um
mundo, quarto catedral, onde, nos intervalos da angustia, se
colhe, de um aspero caule, na palma da mao, a rosa branca do
desespero, pois entre os objetos que o quarto consagra estao
primeiro os objetos do corpo [...] (NASSAR, 2003, p. 09)

Os espacos visitados e preferidos pelo “galho esquerdo” s&o refugios.
Porque ndo encontram em seu lar na “mesa familiar’, cada um busca um local
especifico para ser sua propria “casa”. Assim, quando o protagonista retorna ao
lar, a0 mesmo tempo em que o pai senta-se a varanda para que todos possam
presenciar seu sofrimento, a mae recolhe-se a seus aposentos para sofrer
sozinha. A mesma fuga para recolher-se na soliddo é feita por Ana, que se
encarcerou na pequena capela para penitenciar-se. Ja André sempre buscou
na natureza o aconchego e o recolhimento que deveria encontrar em seu

quarto:

Na modorra das tardes vadias na fazenda, era num sitio Ia do
bosque que eu escapava aos olhos apreensivos da familia;
amainava a febre dos meus pés na terra Umida, cobria meu
corpo de folhas e, deitado a sombra, eu dormia na postura
quita de uma planta enferma vergada ao peso de um botéo
vermelho; ndo eram duendes aqueles troncos ao meu redor,
velando em siléncio e cheio de paciéncia meu sono
adolescente? (NASSAR, 2003, p. 13)

Onde eu tinha a cabecga? Que feno era esse que fazia a cama,
mais macio, mais cheiroso, mais tranquilo, me deitando no
dorso profundo dos estabulos e dos currais? (NASSAR, 2003,
p. 50)

Mesmo que a natureza seja um espag¢o amplo, a relagdo de André com
ela ndo é igual a relagdo de seu pai. Se este a cultiva, aquele ndo busca
plantar seus frutos, quer colhé-los. Se o pai vé a natureza de forma maternal,
André “profana-a”.

Mas sdo nos espagos nao enxergados ou encobertos pela tradigdo que
estava ja plantada a semente da ruptura. Nesses locais, a vida seguia

subvertendo as ligées patriarcais, trocando as significagdes das palavras:
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[...] alguma vez te ocorreu afundar as maos precarias e trazer
com cuidado cada peca ali jogada? Era o pedago de cada um,
eu te asseguro, as coisas exasperadas da familia deitadas no

siléncio recatado das pecas intimas ali largadas [..

2003, p. 44)

] (NASSAR,

Entretanto chega um momento — o do incesto — que a casa da familia

ndo mais acomoda essa “inversdo” de valores. Por isso surge, na narrativa,

outra casa; um espago — também “em negativo” — onde as personagens

podem vivenciar o proibido. E na inser¢do de Ana neste cenario que se tem a

consolidagao primeira da quebra total de valores. Por um momento, na

perspectiva de André, aquela casa poderia consolidar-se, deixando de ser uma

sombra nefasta da casa familiar.

No entanto, no final do livro, vé-se o quanto a degradacao de valores ja

estava presente no pai, de forma sufocada ou até mesmo inconsciente:

Conclusao

Pai! Pail
onde a nossa seguranca?
onde a nossa protegao?
Pai!
E de Pedro, proster-
nado na terra
Pai!
e vi Lula, essa crianga tdo ce-
do transtornada, rolando no chao
Pai! Pai!
onde
a unido da familia?
Pai! (NASSAR, 2003, p. 194)

Nesse trabalho tentou-se evidenciar a importancia da construgao

espacial no romance Lavoura arcaica, sua conjugagao com

as demais

categoriais narrativas — tempo e personagem — e como ele constroi a

significacdo do todo romanesco. Foi percebido que o espago ganha seu

delineamento e suas cores com sua relagcao subjetiva com as personagens.
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Com isso, percebeu-se a existéncia de dois espacos, de duas “casas”, a
partir de dois grupos discursivos: o da tradicdo e o da ruptura. Porque ambos
os discursos recorrem as mesmas imagens para sua construgdo, tém-se,
entdo, imagens invertidas, “em negativo”. Os valores da ruptura nada mais séo
que o contrario dos valores apregoados pelo patriarcalismo.

Pelo estudo dos espacos e objetos privilegiados e menosprezados por
cada grupo, percebe-se que esses valores invertidos ndo foram trazidos para o
meio familiar, mas nele ja estava a sua semente. Foi a repreensao e o siléncio
sobre determinados assuntos que ocasionou o desmoronamento do lar.

De forma secundaria, tentou-se demonstrar como ha, no romance,
tracos do género poético. Eles sdo construidos com a fusdo do “eu” das
personagens no espaco. A linguagem empregada tende a ser monoestilistica,
pois o estilo discursivo do narrador atuou, em grande parte do romance, de
forma centripeta sobre os discursos alheios.
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