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A LINGUAGEM ESPACIAL EM LA BETE HUMAINE'
Denis Bertrand?

Vasta cenografia do visivel, a obra de Zola pode parecer comandada por
uma meditagcdo sobre o espaco. De algumas figuras espaciais mestras irradia,
em diferentes romances, uma significagdo que desborda amplamente sua
atribuicéo referencial. E por isso que o estudo particular do universo “visivel”
nesta obra conduz a uma reflexdo mais geral sobre o estatuto semidtico: os
vinculos que ele manttm com a ag&do romanesca, com Os sujeitos cuja
identidade ele sustenta, com a axiologia e seus suportes modais®. A analise de
Germinal nos tinha também sugerido uma hipétese no que diz respeito a
implicagéo global da espacialidade. N6s retornaremos a isso. Mas, além de sua
eventual legitimidade descritiva para este romance, ela tinha uma aspiragao
mais profunda: a de revelar um funcionamento geral do discurso espacial que
regula diversos niveis de leitura, um nivel figurativo e um nivel abstrato,
assegurando com isso a eficacia particular, em termos de recepgdo, da
escritura romanesca de Zola. N6s nos dedicavamos entdo na dire¢do de uma
certa poética da legibilidade, esforgando-nos por esclarecer alguns de seus
principios fundamentais e descobrindo-os precisamente em torno da

espacialidade. Uma pesquisa ligada a descri¢gao de propriedades subjacentes a

" A tradugdo deste texto, autorizada pelo autor, foi executada pelo Prof. Geraldo Majela de
Morais Santos. profrances@ig.com.br . Este texto foi publicado anteriormente no livro Mimesis
et semiosis — littérature et represéntation. HAMON, Philippe et LEDUC-ADINE, Jean Pierre.
(org.) Editions Nathan, 1992.

* Professor doutor titular de Letras de cursos de pds graduagdo em lingliistica, Denis Bertrand é
diretor do Departamento de estudos para as linguas e as culturas do Centro internacional de
estudos pedagodgicos da cidade de Sévres na Franca. Ele publicou L’Espace et le sens —
Germinal d’Emile Zola, prefaciado por Henri Mitterand e numerosos artigos em revistas de
semiotica e de linguistica.

> Numerosos trabalhos foram consagrados a esta questdo. Ver especificamente em G.

Deleuze, “Zola et la félure”, Logique du sens, Paris, Minuit, 1969 ; Ph. Hamon, Introduction a
I'analyse du descriptif,, Paris, Hachette, 1981 ; D. Bertrand, L’espace et le sens, Paris-
Amsterdam, Hadés-Benjamin, 1985 ; H. Mitterand, « Figures de I'espace », Zola. L histoire et la
fiction, Paris, P.U.F., 1990.
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escritura zolaniana tinha o dever de ser experimentada — verificada e
reforcada, ou enfraquecida e invalidada — sobre um corpus mais amplo que o
de um s6 romance. E, portanto, testando esta hipétese que gostariamos de nos
deter aqui examinando alguns dispositivos espaciais da obra La Béte humaine,
suscetiveis de fundamentar o que se pode chamar uma “linguagem espacial”.

Este estudo se inscreve dentro de um dos dominios de exploracédo da
semidtica literaria e diz respeito ao estatuto da figuratividade: sua posigcéao
como conceito operatorio na teoria da linguagem e particularmente a distingao
entre dois niveis, o de uma “figuratividade de superficie” que coloca por assim
dizer “sob os olhos” os objetos do mundo natural e os oferece para serem
vistos pelo leitor como se ela o convidasse a se situar entre eles, e o de uma
“figuratividade profunda” que rege uma dimensao mais abstrata do discurso, de
ordem interpretativa e hermenéutica, impondo seus efeitos de verdade e
assegurando sua credibilidade. A relagao entre esses dois niveis produz o que
chamamos as vezes “raciocinio figurativo”. haveria assim em Zola uma forma
de “raciocinio espacial’?

Tentaremos sugeri-lo primeiramente através de uma confrontagcdo de
“‘estacdes ferroviarias”. uma de Zola — a célebre descricido inicial da estagao
Saint — Lazare na obra La Béte humaine —, e a outra de Claude Simon —
extraida da obra L’Acacia. Estas duas descrigcdes de um mesmo lugar, que um
século separa, exprimem duas “poéticas da percepcdo” eminentemente
sensiveis: a primeira nos parece voltada para sua avalizagdo cognitiva,
abrindo-se consequentemente sobre a simbolizagdo, isto é sobre a
possibilidade de dispor os conteudos espaciais como os significantes de um
outro discurso; a outra, ao contrario, volta-se para a origem da percepcéo,
aplicada ao processo de sua ascensdo, entravando por essa razao o
desenvolvimento cognitivo, ou engajando em todo caso uma aventura do
conhecimento de qualquer outra ordem.

A analise contrastiva, que faz emergir as caracteristicas da figuratividade

espacial em La Béte humaine, tornara entdo possivel um alargamento maior de
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seu alcance: parece-nos, com efeito, que uma “gramatica” elementar do
espaco, que se baseia sobre as figuras da juncéo, da rede, do percurso, da
suspensao do espaco juntivo, etc., assegura ao nivel da espacialidade
profunda ao qual ela pertence, a estreita conexao entre os dois “romances” que
compdem La Béte humaine, o figurativo, da estrada de ferro, e o epistémico, do
inquérito policial, cuja dificil convergéncia constitui, como sabemos, um dos
fatos mais notaveis na génese do romance. Sobre o pano de fundo de uma
linguagem espacial comum estabelecer-se-ia o vinculo especular entre as
formagdes do conhecimento sensivel, que rege o figurativo e as do
conhecimento inteligivel, que rege os valores epistémicos da certeza e da
“intima convicgao” de um julgador. Este vinculo, que restabelece as escondidas

a dualidade tematica, garantiria pela mesma acao a unidade efetiva do texto.
A figuratividade em semiética

A analise semidtica do discurso se baseia, como se sabe, no postulado
hjelmsleviano da “autonomia essencial da lingua” e das organizages
significantes. Ou seja, ela ndo autoriza um retorno imediato e desenvolto a
referéncia ou a representagcdo do “real”. O Dictionnaire raisonné de la théorie
du langage® (Dicionario l6gico da teoria da linguagem) considera de forma
muito clara que o conceito de “referente” ndo tem pertinéncia dentro do quadro
tedrico ao qual ele pertence. Na realidade, a exclusdo do referente, ou de
preferéncia sua problematizagdo, cede Ilugar a uma abordagem
fenomenoldgica das relagbes entre o discurso e o0 mundo. Sua relagdo nao é
compreendida como uma “designagé&o”, mas como uma correlagédo entre duas
semidticas. O mundo natural, visto que sua forma & dada de imediato pela
percepgao, ja deve ser considerado em si como uma linguagem biplana, que

comporta um plano da expressao e um plano do conteudo: ele é construido —

* A.-J. Greimas, J. Courtés, Paris, Hachette, 1979.
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lido, interpretado — como uma semidtica. Como o escreve Michel de Certeau
em um comentario do Visible et l'invisible (Visivel e o invisivel) de Merleau-
Ponty: “Ver j4 € um ato de linguagem. Este ato faz das coisas vistas a
enunciagao da invisivel estrutura que as une5”, fazendo de certa forma eco a
uma reflexdo do proprio Merleau-Ponty a proposito da experiéncia da
percepcao: “esta experiéncia nos coloca diante do momento em que se
constituem para nds as coisas [...]; ela nos proporciona um logos no seu
estado nascente.” O mundo do senso comum se desdobra entdo como uma
linguagem figurativa articulada em “propriedades sensiveis” inseparaveis de
“propriedades discursivas”. Estas podem ser formuladas nos termos de uma
organizagao semio-narrativa que serve de base a percepc¢ao de cada figura do
mundo natural: uma micro-sintaxe que regula as interagdes entre os sujeitos
que percebem e os objetos percebidos a assume, por assim dizer,
simultaneamente. A percepcido “se lembra e antecipa, ela vai sempre para
frente e retroage”, ela é expectativa e previséo, ela integra a “salvaguarda” e a
“apropriacao”, de acordo com os termos de Maurice Pradines6.

S&o0 estas mesmas figuras, desenvolvidas no seio de percursos
narrativos virtuais ou realizados, que constituem a dimensao semantica dos
discursos que denominamos “figurativa”. Gragas a elas o mundo “nos fala”. A
figuratividade se define entdo como todo conteudo de um sistema de
representacdo, verbal, visual ou outro, que se acha correlato a uma figura
significante do mundo percebido quando de sua assunc¢éo dentro do discurso.
As formas de adequagao, instaveis e culturalmente trabalhadas pelo uso, entre
estas duas semidticas — a do mundo natural e a das manifestacoes
discursivas das linguagens naturais —, remetem a uma problematica que

ultrapassa nosso propdésito. Mas nés podemos conservar delas uma posi¢cao

° M. de Certeau, “La folie de la vision”, in “Maurice Merleau-Ponty”, Esprit, 66, Paris, 1982, p.
97.
® M. Pradines, La Fonction perceptive, Paris, Denoél/Gonthier, 1981.
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que P. Fabbri resume em uma expressao: “O real ndo se relata, profere-se7.”
Esse problema interessa diretamente ao romance que chamamos “realista” e
que o é apenas em virtude de uma certa poética da escritura: a realidade torna-
se “legivel” como um efeito especifico do discurso realizado. Este a constroi
como um ponto de chegada de seus procedimentos de referencializagédo: nesta
perspectiva, a descricdo de tais procedimentos constitui o objetivo efetivo de

nossas analises.

O figurativo profundo

E assumindo esta concepgdo geral que nds fomos levados, ha alguns
anos, a nos questionar sobre as expansdes semanticas da espacialidade em
Germinal e conduzidos a reconhecer a existéncia de uma verdadeira
‘linguagem espacial” caracteristica da arquitetura zolaniana do discurso8. A
espacialidade regia somente uma ordem de representagao figurativa do mundo
sensivel, a topografia, o cenario e os movimentos dos personagens, ou entédo a
mesma ndo formava ao mesmo tempo uma “topologia” mais abstrata,
responsavel por outras fungdes textuais?

Cobrindo de uma extremidade a outra o universo romanesco de
Germinal, a isotopia espacial se apresenta como um sistema, ao mesmo tempo
paradigmatico (a oposi¢cao entre “a planicie e a mina subterranea, a superficie
e o fundo) e sintagmatico (pelas transformacdes sucessivas das relagdes
antagobnicas entre a superficie e o fundo). A busca dos mineiros aparece nesta
perspectiva como a de um lugar de residéncia para seus valores: nada de
axiologia sem territorio. Excluidos da superficie, eles tentam conquista-la
quando da greve geral; ao término desta, eles retornam ao fundo. Mas o

desabamento do pogo da mina, levando a planicie para dentro do abismo,

" P. Fabbri, Introduction & I'édition italienne de Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie
du langage, trad. fr., Nouveaux Actes sémiotiques, Limoges, PULIM, 1992.
® | Espace et le sens, op. cit.
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anula por sua vez os valores que la residiam. Os pdlos excluindo-se assim
mutuamente, a solugédo se acha na figura final da germinacgao: € ela quem, ao
mesmo tempo subterrdnea e aérea, abriga o nascimento de uma nova
axiologia.

Porém, esse sistema de conexdes espaciais, reduzido as suas figuras
mais abstratas, nos pareceu manter juntos o dispositivo figurativo do romance e
seu dispositivo interpretativo — ou mesmo anagoégico, na medida em que se
desenha nele uma visdo ultima do senso. Os dois discursos, concreto e
abstrato, apoiando sobre uma mesma estruturacdo da espacialidade, se
referencializam um ao outro; em outros termos, o sistema espacial assegura a
coesao reciproca de um discurso de representagdo dos acontecimentos e de
um discurso “hermenéutico” que dizem respeito ao progresso social e politico
da humanidade. Afastando-nos desde logo da referéncia ao mundo exterior ao
texto, o da natureza e da histéria, nés fomos levados a nos questionar sobre os
processos mais ocultos da referencializagcédo interna, percebendo neles uma
“‘chave” possivel da credibilidade e da eficacia simbdlica do discurso
romanesco, em suma do sucesso de Germinal. Os modos de funcionamento
das realidades perceptivas exibidas no texto se achavam de certa forma
garantidos através de um projeto filoséfico de inteligibilidade cuja elaboragéo
reproduzia as estruturas exatamente da mesma maneira; e inversamente, as
finalizagbes mais ou menos arriscadas do discurso tedrico tinham seu apoio
natural e encontravam sua confirmacdo epistémica numa organizagdo do
conhecimento sensivel que lhes remetia seu esquematismo espacial. O
inteligivel tornava-se tanto mais convincente quanto fosse sustentado pelo
sensivel, e 0 sensivel tanto mais “real” quanto ele achasse confirmado pelo
inteligivel. Esta significagdo, simultaneamente mostrada e demonstrada,
repousava sobre um duplo uso de um mesmo esquema espacial: o significado
do discurso figurativo articulava categorias e relagdes que operavam como
significantes para produzir o discurso teleoldgico e abstrato. Através desse lago

particular tramado na escritura desenhava-se pela mesma ag¢ado uma certa
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concepgao do saber verdadeiro e perfilava-se a “epistemologia” especifica de
um sujeito cognitivo. Este ndo era outro sendo o proprio autor, Zola, definido
indiretamente e por assim dizer do interior, pelas configuracbes, os
ordenamentos e as manipulagdes do que se tinha tornado verdadeiramente
uma “linguagem espacial”. Nisso o espirito zolaniano unia o mundo dos
“‘espiritos pré-cientificos”, aqueles que sdo entusiasmados pela fusdo entre o
concreto e o abstrato e que, segundo G. Bachelard, sdo “tdo mais seguros de
sua abstragao quanto esta abstragdo € mais claramente representada por uma
intuicdo sensivel9”. Tendo conseguido, por uma conduta semantica, a hipotese
desta “identificagdo” cognitiva, parecia-nos necessario verifica-la, dentro de um
senso ou de outro, testando-a em outros textos do mesmo autor. O caso de La
Béte humaine nos pareceu exemplar sob esta perspectiva: embora central ai
também, o dispositivo espacial se organiza em torno de outra figura qualquer; a
‘linha” se substitui pelo “pog¢o”, a horizontalidade pela verticalidade. As
categorias que regem um processo eventualmente similar darao destaque

entdo a uma ordem figurativa necessariamente diferente.

Visoes das estacoes ferroviarias

Antes de considerar este novo dispositivo em seu conjunto, € necessario
pesquisar, através de uma micro-analise, o que é susceptivel de fundamentar
dele seus caracteres proprios. E necessario entdo que nds tentemos remontar
a fonte de uma certa poética da percepgado espacial. Como o discurso
zolaniano (re)constroi a percepcao? Quais relagdes ele estabelece entre a
percepgdo e o sujeito do saber? Como o texto romanesco fixa uma certa
esquematizacao cultural da percepg¢ao: um certo uso da visibilidade?

Para fazer aparecer de forma suficientemente viva alguns elementos de

resposta a essas questdes, nds optamos entdo por confrontar duas estagdes

° G. Bachelard, La formation de I'esprit scientifique. Contribution a la psychanalyse de la
connaissance objective, Paris, Vrin, 1975, p. 8.
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ferroviarias, “vistas” por Emile Zola e Claude Simon. Tomando inicialmente a
visdo para nos levar ao que o texto nos diz da espacialidade, nés
consideramos que a contribuicdo da literatura € de certo modo decisiva, e que
ela &, por um lado, constitutiva da visdo em si mesma.: “A literatura traca na
lingua o insensato da visao” (M. de Certeau). Trata-se, portanto de procurar
compreender o que o discurso nos diz da visao, de exprimir com exatiddo como
ele regula a partir dela uma certa ordem cultural e atesta uma utilizagao, como
enfim, desenvolvendo a partir dela o imperceptivel da percepcéo, ele a faz
acontecer como significagdo. O trabalho textual de Claude Simon, que
contrasta vigorosamente com o de Zola, nos parece importante a este respeito:
ele impde uma espécie de golpe de forga nas formas sedimentadas pelo uso,
ao se fazer desligar das figuras sensiveis que a tradicdo discursiva da
percepcdo apresentava, isolaveis e unificadas, como “evidentemente”
nomeaveis. Ele nos faz ir a génese e ao advento da percepgdo, enquanto que
a escrita zolaniana parece, ao contrario, fazer par com ela, Ihe dar o aval e
prolongar as consequéncias além do préprio evento perceptivo. Encontramo-
nos entdo na presengca de duas esquematizagdes figurativas distintas da
percepcao. Porém em Zola, é o desenvolvimento deste modelo espacial que
nos parece responsavel pela unificagdo dos dois discursos, o das estradas de
ferro e o das estradas do saber, em La Béte humaine.

Sob a coberta das grandes linhas férreas, a chegada de um trem de
Mantes tinha deixado as plataformas de embarque animadas; e ele
acompanhou com os olhos a maquina de manobra, uma pequena maquina-
ténder, de trés rodas baixas unidas duas a duas, que comecgava o desengate e
a separagao dos vagdes do trem, alerta, cuidadosa, indo de um lado para
outro, comprimindo os vagdes sobre os trilhos no patio de recolhimento. Outra
maquina, esta possante, uma maquina de trem expresso, com duas grandes
rodas devoradoras, estacionava sozinha, soltava pela sua chaminé uma densa
fumacga negra, que subia direito, muito lentamente no ar calmo. Mas toda sua

atencao foi tomada pelo trem das trés e vinte e cinco, com destino a Caen, ja
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ocupado com seus passageiros, € que esperava a sua maquina. Esta, ele ndo
percebia parada para além da Ponte da Europa; ouvia-a apenas pedir
passagem, com ligeiros apitos apressados, como uma pessoa que a
impaciéncia domina. Uma ordem foi gritada, ela respondeu com um toque
breve que havia compreendido. Depois, antes de pbér-se em movimento, houve
um siléncio, os purgadores foram abertos, o vapor silvou ao nivel do chdo, num
jato ensurdecedor. E ele viu, entao, transbordar da ponte aquela névoa branca
que se multiplicava em profusao, aos turbilhées como um floco de neve, que
voava bruscamente por entre as estruturas de ferro. Toda uma porcdo do
espacgo estava esbranquigada, ao passo que as fumacas acrescidas da outra
maquina ampliavam o véu negro delas. Atras, sons prolongados de corneta,
gritos de comando, sacudidelas de placas giratérias. Uma grande abertura se
produziu, ele distinguiu, ao fundo, um trem de Versalhes e um trem de Auteuil,
um subindo, outro descendo, que se cruzavam. (Emile Zola. La Béte humaine
(1890), ch. 1, Gallimard, La Pléiade, t. IV, p. 998)
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Ao mesmo tempo aérea e monumental, aproximando-se em
marcha lenta, como que carregada sobre uma nuvem, os jatos
de vapor fundente entre as bielas forradas de um déleo
amarelado, sacudindo o solo sob sua massa, puxando atras
dela uma sequUéncia de vagbes de um modelo antigo
exumados dos depdsitos onde sem duvida os conservavam ja
prevendo este dia (fabricados em madeira, pintados de uma cor
marrom descascada e providos de uma passagem em cada
uma de suas extremidades), a locomotiva penetrou com um
surdo estrondo sob os vitrais da estagdo onde, sobre a
plataforma de embarque se espremia uma multiddo compacta
cuja primeira fileira recuou um passo para tras a sua
aproximagao, ndo tanto por temor de ser escaldada pelo vapor
ou de escorregar sob as rodas, mas por uma espécie de
instintivo horror, de intuitivo instinto de repulsa que a obrigava a
conservar o maior tempo possivel entre ela e a parede vertical
dos vagoes desfilando cada vez mais lentamente, um ilusério e
ultimo intervalo de vazio, como um fosso, um estreito canion ou
de preferéncia uma invisivel muralha, uma invisivel barreira
além da qual, uma vez transposta, estaria selado algo de
irremediavel definitivo e terrivel. (Claude Simon, L 'Acacia, VI,
Paris, Ed. de Minuit, 1989, p. 153-154)

O ponto de vista que nds adotamos diz respeito essencialmente ao
papel da dimensao cognitiva na construgao perceptiva das duas estagdes: no
primeiro caso, a percepgao esta inteiramente situada sob a égide do /saber/
que a rege; no segundo, ela é tomada na sua textura, voltada para o /crer/ que
a fundamenta e que submete aos seus entrelagcamentos a progressiva
formacdo do /saber/. Trata-se de uma percepcao irrefletida, sujeita ao
movimento de uma “fé perceptiva” (Merleau-Ponty): & precisamente sobre este
espaco de irreflexdo que a escritura marca uma parada, tornando-a por assim
dizer “visivel” em troca de uma proximidade atenta que integra em seu
enunciado as manifestagdes cognitivas dentre outras.

Pelo lado de Zola, a construcdo parece se fazer com o aval de uma
inteligibilidade que € dada em primeiro lugar. Como o escreve Bernard Noél, “o
olho, quem n&o confia nele? Nés cremos no que nés vemos10”. Esta

construgéo busca todo seu apoio sobre a figura de um sujeito observador, “ele”,

'9B. Noél, Journal du regard, Paris, P.O.L., 1988 p. 14.
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fonte do saber, verdadeira sentinela do conhecimento, que determina, controla
e ordena e que enfim, sobre o fundo inalteravel desta confianga, torna possivel
a expansao semantica das imagens percebidas: ele autoriza, desta maneira, a
expansao simbdlica do figurativo, sua mudancga de substancia, sua hipdstase.
Pelo lado de Claude Simon, observa-se ao contrario, sendo um
apagamento, pelo menos um enfraquecimento do sujeito. Mesmo que se
tratasse do observador pressuposto pela enunciacdo ou entdo do sujeito do
enunciado (a locomotiva), a figura do sujeito esta literalmente afogada na
processualidade do percurso perceptivo que forma o cerne da descrigdo. Esta
se desdobra, por aproximagodes e contiglidades sucessivas, fora-sujeito e fora-
objeto, por assim dizer no entre os dois. O saber-fazer, sob forma de
avaliagdes, de hipoteses e de previsdes, entremeia-se com o sensivel. Suas
emergéncias estéo ligadas e submetidas as do visivel, ele se torna tdo sensivel

quanto o sensivel.

Visao e inteligibilidade

Em Zola, um duplo sistema, semantico e enunciativo, estabelece a
arquitetura: uma sequéncia de localizagdes (“Sob a coberta”, “parada para
além da Ponte da Europa”, “transbordar da ponte”, “atras”, “ao fundo”)
determina, entre cada estagio, numerosas isotopias espaciais que tém a fungéo
de moldura; a coberta ndo esta la para ser vista, mas para delimitar o espaco
cognitivo do quadro. Um conjunto de predicados visuais, em seguida,
circunscreve as operagdes do observador (“‘ele acompanhou com os olhos”,
“toda sua atencgao foi tomada”, “ele viu, entdo, transbordar” e finalmente “ele
distinguiu”): ele é a peca mestra de uma cena que ele articula e sustenta pelos
diferentes regimes do saber. O que se situa fora do seu campo visual (“ele ndo
percebia”) ndo é apreendido em virtude de uma sintese visual “de transicao”
(Merleau-Ponty), mas por uma sintese intelectual: o que ele ndo vé nao esta

colocado como “visivel de outro lugar” e nem esta presente e iminente sob
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outras perspectivas, mas impde-se simplesmente pela espera do trem; a
locomotiva invisivel € uma causa esperada, ela deve aparecer.

O percurso se apresenta entdo como uma pequena narrativa do mundo
inteligivel. O observador ndo se contenta em ver ou ouvir, ele |1&é o sentido do
que ele percebe. Ver e compreender tornaram-se indissociaveis. Ele “vé” as
relacbes, os acoplamentos, a sequéncia interrompida das conjungdes e das
disjuncdes, as expectativas percebidas como causas, os olhares ultimos dos
deslocamentos, em suma, toda esta micro-narratividade da qual as maquinas
sdo os atores. O saber segundo da inteligibilidade englobou o0 movimento ou a
imobilidade dos trens, o evidente ou o n&o-evidente das figuras, o nitido ou o
difuso das imagens que compdem o quadro. Destacada da percepgédo que a
fundamenta inicialmente, a figuratividade esta entdo pronta para outras
funcbes: ela se abre sobre a possibilidade de um outro discurso, paralelo ao
primeiro, em que cada figura se encontrara chamada para uma outra atribuicdo
que a da designacéao figurativa. Os conectores de isotopias entre os dois niveis
de significagdo conduzem explicitamente o leitor sobre esta via interpretativa:
‘ouvia-a, apenas, pedir passagem, com ligeiros apitos apressados, como uma
pessoa que a impaciéncia domina”, conferindo-lhe assim um estatuto
antropomorfo.

Mas esta propria personificagdo pontual estda sob a dependéncia de
outro deslocamento seméntico de maior envergadura: a figura do
“acoplamento” é o indicador, superficial, das operagdes de transformacao que
definem mais profundamente a sintaxe narrativa. Eis aqui trés maquinas, que
ocupam cada uma delas uma das trés subsequiéncias do texto; a primeira tem
“trés rodas unidas duas a duas”, a segunda tem “duas grandes rodas
devoradoras”, quanto a terceira, ela fica invisivel, mesmo sob os sinais “em
profusdo” de sua aparicdo. Esta série de conexdes, desconexdes e
acoplamentos deixa legivel a ossatura narrativa do texto. A micro-narrativa das
maquinas se torna assim emblematica da narrativa global: as locomotivas

projetam como metaforas de estrutura as duas figuras femininas centrais de La
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Béte humaine, Flore, a solitaria, e Séverine, a impaciente. Suas duas fumacas
se entremeiam durante a crise, a fumaga branca e a fumacga negra. Entéo, o
desenho desaparece, as linhas ficam “transbordadas” pela abundancia que
transforma a ordem do visivel, instalando formas confusas e discordantes,
mascarando todas as conexdes em sua ilusdo sensivel, antes que se produza
enfim o “rompimento” que instaura novamente a toponimia, a linha e o
cruzamento, ou seja, a racionalidade perceptiva inicial.

Estas poucas observagdes sugerem que a escrita zolaniana obedece a
um verdadeiro sistema de esquematizacdo discursiva da percepgao: esta
estaria no inicio de um processo cognitivo suscetivel de fazer surgir, no
momento de uma descri¢cao, a totalidade significante do romance. Este “poderio
de reflexibilidade” das figuras (Deleuze), cujo conteudo repercute temas que as
transbordam até a saturagdo, pede uma reflexdo que diz respeito mais
geralmente a narratividade figurativa. Se a percepg¢do se traduz em modo de
conhecimento, é porque ela responde a um esquema candnico mais ou menos
fixo no uso do qual deveria ser possivel relatar as seqiéncias essenciais.

A primeira etapa corresponderia assim a um / fazer saber / que instala a
competéncia modal de um observador e manifestada por meio de predicados
perceptivos. Dispondo uma certa ordem da visibilidade, ela prepara o
desenvolvimento interpretativo. A segunda etapa é a da transformacéao, que
assegura a conversdo das figuras e dos percursos figurativos em percursos
tematicos mais abstratos, a figura n&do mais designa somente seu objeto, ela se
torna testemunha e agente: ela esta pronta a entrar em outros programas que
aqueles para os quais ela estava inicialmente destinada. Os conectores tais
como a comparagao ou a metafora marcam muito esta operagdo na sua
interface semantica. A terceira etapa, enfim, € a de um reconhecimento do
“simbolo”. O universo figurativo, doravante conduzido a abstragdo, € outro,
embora permanega o mesmo; ele garante nas marcas concretas do visivel uma

certa ordem finalizada do conhecimento.
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A aventura da percepgao

Do mesmo modo que a filosofia positivista tinha achado em Zola seu
contista, a fenomenologia da percepgdao encontrou em Claude Simon um
narrador: aquele que relata a aventura de perceber. Merleau-Ponty observava
assim, em 1960, apds a leitura de La route de Flandres: “Ver € a permissao de
nNao pensar a coisa ja que a vemos”, e mais ainda: “Visdo sensorial é visdo de
visionario’11. Ao alargamento zolaniano opde-se aqui, em Simon, uma
retratagdo do gesto perceptivo sobre si mesmo. A visdo, voltada para o
aprofundamento de sua qualidade sensorial, parece recuar em direcdo a sua
forma elementar, primitiva e matricial: a tatilidade. O esquema figurativo seria
entdo  muitissimo  diferente  daquele que acreditamos esclarecer
precedentemente: nds reteremos dele, separadamente, dois caracteres que
dizem respeito ao estatuto do sujeito e a escrita da percepgéo.

Se consideramos a proposigao principal, no centro da passagem citada:
“a locomotiva penetrou”, constatamos que ela esta literalmente inserida nas
determinagdes que a precedem (o acumulo dos participios presentes) e nas
que a sucedem até o final do texto. Sua fungéo regente esta enfraquecida pela
sua posicao. E seu sujeito “locomotiva” aparece no meio das sedimentacgoes
qualificativas como uma denominagao inevitdvel no processo de uma
construcdo: o termo concludente de uma rede de percepgdes da qual ele é a
condensacao lexical. De sorte que sua figura seméntica se impde de modo
mais fragil do que todas aquelas que concorreram para construi-la. Do mesmo

= ”

modo, a “multiddo” ndo € o lugar de investida terminal das apreensbes, das
repulsdes, de toda a massa timica da defesa e do temor que constituem a
forma neste instante. A mesma coisa ainda para os predicados cognitivos: nao
somente eles se apresentam no modo alético secundario do possivel ou do

provavel (“sem duvida prevendo este dia”), ndo somente eles estdo imersos

" “Cing notes sur Claude Simon”, in Esprit, 66, op. cit., p. 64-66.
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num contexto emocional e sensivel — e semanticamente inervados por ele —,
mas também nao remetem a nenhuma fonte subjetiva definivel. Pode-se entéo
dizer que a escrita de Simon retarda o sujeito: ela explora todo o espacgo
intermediario do que o faz surgir, sobre as dimensodes timica, perceptiva e
cognitiva, e parece manter-se dentro desta mediacdo. Ela expde a
sensorialidade moével que insere o sujeito no mundo dos objetos, mas
suspende até ao limite 0 momento de nomea-lo: isto é de fixa-lo. Entdo, como é
0 caso para a locomotiva a formagao sensivel esta a tal ponto realizada que o
substantivo, quando enfim aparece, ele tem a funcdo de uma simples caixa de
registro: sua significagdo ndo comanda mais nada, ele é apenas a sintese
ressonante do processo que o formou, ele é o produto de uma definigdo
“obliqua” que tem toda a prioridade sobre ele. De um modo mais geral e,
podemos dizer que, na escrita de Simon, o actante esta enfraquecido. Sujeito e
objeto, da enunciagdo como do enunciado, ele esta colocado, sempre instavel,
no termo de uma rede complexa de relagdes predicativas que contribuiram
juntas para constitui-lo. Ao contrario do sujeito zolaniano, sentinela que
controla a ordem da visdo, este estda mergulhado, por uma espécie de
dissipacao docil e aquiescente, no proprio “meio” da percepg¢ao, como que para
favorecer a explicitacdo do que o institui, na solidariedade estreita, intima, do
vidente e do visivel.

Na realidade, é o percurso narrativo da percepgao (narrativo, no sentido
elementar de relacdo de juncdo entre sujeito e objeto) que €& visado na
“‘descricao”. um percurso de diferenciacdo actancial. Merleau-Ponty destaca
frequentemente o paradoxo da percepgaoi12: dissipando-se na “textura” da
visdo, no “entrelagamento”, na “intersec¢ao”, no “avanco”, na “imanéncia” do
percebido e daquele que percebe, no “sepultamento” do sujeito que vé no seio
dos objetos visiveis, ele procura assiduamente o limiar, o corte originario e

necessario que instaura nossas percepgdes como possibilidades do

2 cf. especificamente Le visible et linvisible, Paris, Gallimard, 1964 ; e Le primat de la
perception et ses conséquences philosophiques, Grenoble, Cynara, 1989.
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conhecimento. Ele procura isolar a ruptura a partir da qual se organizam as
praticas do saber. Este intervalo entre o olhar e a coisa é ocupado por uma
estrutura modal: o /crer/, a “crenca perceptiva’. E ela quem fundamenta a
distingao, e a impossivel indistingao, entre objetos vistos e sujeitos que véem.
Fora deste /crer/ fundador, a imersdo seria total, dispersa, na ineréncia
absoluta de um sujeito e de um objeto que seriam a partir de entédo
inominaveis. E bem este limiar, o limiar da actancializagdo, que visa, no nosso
ponto de vista, o texto de Claude Simon, levando-se aos limites da
indizibilidade do visivel e dando “a palavra” ao imperceptivel da percepgao. Isto
explica, a menos que seja o efeito produzido, a forma de uma escrita que
procede de uma apreensdo tensa, dificil, por aproximagbes graduais,
sedimentagdes e avangos. Sao as superposi¢cées quase sinonimicas: “por uma
especie de instintivo horror, de intuitivo instinto de repulsa”, ou ainda a
diferenciagdo progressiva entre dois medos, o temor, virtualizado, de
“‘escorregar sob as rodas”, e o horror, atualizado, de penetrar dentro dos
vagdes. E a evolugdo do modo sensorial, quando da iminente subida para
dentro do trem, que substitui na ordem do visivel (“fosso”, “canion”) a ordem
mais elementar do tactil (“invisivel muralha”, “invisivel barreira”) e inverte na
abolicdo da distancia a relagdo entre o sujeito e o objeto da percepgao: é o
trem que avanga dentro da multiddo, é o vagado que vai incorpora-la; a
correspondéncia das figuras visuais e tateis com as que qualificavam a
locomotiva no inicio do texto: “aérea e monumental”, reforca o escondimento do
sujeito dentro de sua percepgéo, o “tornar-se trem“ da multidao.

Assim a “diferenca” na escrita de Claude Simon antes de ser categodrica,
€ sempre uma diferenca de intensidade; em Zola, articulada em juncgdes, ela
era essencialmente categorial. O espago se apresentava como uma
complexidade descontinua e segmentavel, ele se apresenta como um conjunto
nebuloso, submetido a variagdes de tensdo sensorial. O sujeito, difuso nas

figuras de sua percepgédo, esta enfraquecido e incerto; ele formava o pedestal
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inamovivel da construgdo figurativa, garantia da visdo e responsavel pela

extensdo aplicativa das categorias espaciais.

O trem da justica

A distincdo, para além da dimenséao estilistica, implica entdo regimes
diferentes de figuratividade. Ela nos permitiu explicitar, de maneira contrastiva,
algumas caracteristicas do discurso espacial no romance de Zola, que sao por
outro lado admiravelmente recorrentes. De fato a descricdo da mesma estacgao,
com suas idas e vindas de trens sobre os trilhos, € retomada cinco vezes no
primeiro capitulo de La Béte humaine, e rearticula em cada circunstancia o
mesmo esquematismo espacial. Este, sustentando o nivel figurativo superficial,
mas formulado nos termos mais abstratos de uma figuratividade profunda,
autoriza a hipotese de uma espacialidade que, desligada da ordem sensorial,
regeria como significante a dimensao cognitiva do discurso no romance.

Este esquema espacial abstrato pode facilmente ser reduzido ao
enunciado de duas categorias fundamentais da sintaxe narrativa: a jungédo e a
suspensdo da jungdo. A primeira categoria, que se subdivide em relacdes de
conjuncdo e de disjungdo, correspondem as figuras do acoplamento, da
ligacdo, da ramificagcdo, das conexdes e das desconexdes, do engate e
desengate das maquinas. Os percursos que ela determina sdo os da sintaxe
elementar da narratividade. A segunda correspondem as figuras dissolventes
que confundem as categorias, ocultam o desenho, apagam as linhas e os
contornos: o vapor, a fumaga, a bruma, a mata espessa ou a obscuridade
tornam entdo desarmdnicas e indecisas as formas segmentadas da sintaxe
inicial; a nuvem deforma os objetos e seus percursos, eles se tornam difusos e
indiscerniveis.

Porém, esta transformagcdo da qual se percebe claramente o nucleo
sintaxico (estado de juncdo depois negacdo ou interrupcdo deste estado)

encontra-se novamente em outros lugares do romance, onde ela organiza,

Disponivel em: http://revistaintertexto.letras.uftm.edu.br/ 163




InterteXto Uberaba | UFTM p. 147-166 | 2008 —jul. / dez. | ISSN 1981-0601

N —

5 <

enquanto significante, outros conteudos além do espacgo visual disposto nas
sequéncias descritivas. Ela comanda, por exemplo, o discurso explicativo da
patologia que afeta Jacques Lantier. A “ruptura” repousa para comegar sobre
um jogo alternativo de disjungdes e de conjungdes no seio de um sujeito
cindido em dois actantes: ele esta “ausente de seu ser” (p. 1212), “aterrorizado
de n&o ser mais ele”, é necessario que ele “va em frente, mais longe, sempre
mais longe, para evitar o outro” (p. 1227); e depois de repente, conjungéo, ele é
“surpreendido voltando bruscamente em posse de si mesmo” (p. 1213). Estas
transladagdes acabam por se misturarem numa “fumaca” dissipativa das
proprias categorias actanciais, por meio de figuras espaciais, notemo-lo: “eram
dentro de seu ser subitas perdas de equilibrio como rupturas, cavidades pelas
quais seu eu escapava-lhe, no meio de uma espécie de densa fumaga que
deformava tudo” (p. 1043).

O modelo desta transformacao espacial “profunda” determina também, e
isso € mais importante com relagdo a organizacdo geral do romance, o
funcionamento do discurso de veridicidade da justiga: conjungao dos percursos
disjuntos que constroi, por meio de “mecanismos complicados”, uma certeza
“‘deslumbrante”, e dissolugado final desta certeza categdrica logo que “o véo
silencioso da melancdlica verdade” atravessa um instante a sala onde ocorre o
processo. O percurso cognitivo do juiz Denizet, simétrico na sua disposi¢céo
romanesca do percurso figurativo dos trens (um no fim, o outro no inicio), é
reconstruido como uma série de ligagdes, redes, ramificagbes, conjungdes
aparentemente indestrutiveis, isto € incontestaveis. Seu sucesso é de ter
sabido “desenterrar o velho processo judicial e religa-lo ao novo crime”, de ter
conduzido “o duplo processo em um unico bloco” (p. 1314), de ter dado “a sua
estrutura de acusacdo uma solidez [...] indestrutivel”’, um “poder de evidéncia”
(p. 1311). Seu “edificio de logica” estava tdo bem edificado que “se
movimentassemos uma unica peg¢a, tudo ruiria” (p. 1318). Mas, de
conformidade com o esquema espacial, o sistema categodrico da construgao

judiciaria se baseia no indiscernivel que representa aqui a “mata espessa”: “A
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justica, qual ilusdo ultima! Querer ser justo ndo é um engodo, quando a
verdade é tdo obstruida de mata espessa?” (p. 1316). A bela jungdo de
veridicidade se dissipa igualmente no espaco furtivo e mével da emogao que
propaga um instante de verdade contra a “mentira l6gica”: “uma emocgao vinda,
eles ndo sabiam de onde, apertou na garganta por um instante: era a verdade
que passava muda” (p. 1322).

Uma analise mais sistematica da espacialidade no seio do discurso
cognitivo da instrucdo e do processo judicial confirmaria, no nosso ponto de
vista, a existéncia deste esquema espacial abstrato que comanda o
desenvolvimento. Ela mostraria, como tentamos sugeri-lo por algumas
observagbes, que o nivel figurativo profundo, resultante de uma concepgéo
“cognitivista” da percepgao, determina em uma unica peca e através da mesma
estruturagdo o discurso figurativo do trafego ferroviario e o discurso
interpretativo da elaboracdo do saber “verdadeiro”. Esta correlacéo estrutural
faz justica, parece-nos, a “intengcdo” de Zola quando, procurando justificar a
unidade das duas narrativas, ferroviaria e judiciaria, ele observava que |he
“seria necessario preservar o grande trafego de uma linha como ag¢ao de apoio
continuo” (n6s destacamos). No fundo, ela ndo faz mais do que explicitar as
razdes internas: pois esta agdo de apoio € a de um mesmo regime de
espacializagdo que regula o desenvolvimento dos dois discursos e os
homogeneiza numa mesma escrita. A rede das metaforas espaciais manifesta,
na superficie, os principios desta organizacdo e reduz a eficacia simbdlica
delas. O espaco figurativo profundo assegura a “uncdo” entre o
desdobramento do conhecimento sensivel e o do conhecimento inteligivel;
cada um deles acha no outro, gragas ao espaco figurativo, sua motivagao e seu
referente interno: a ilusdo figurativa e a ilusdo interpretativa se juntam através
dele. Esse devaneio da espacialidade, tdo pregnante em La Béte humaine
quanto em Germinal, poderia conduzir de forma mais geral a um refinamento

do conceito de figuratividade e ao estudo do que especifica estas
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movimentagdes da visao na literatura. Seja como for, o trem e a justica estéo

aqui nos mesmos trilhos.
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