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APRESENTACAO

A Revista do SELL da Universidade Federal do Triangulo Mineiro (UFTM), desde
sua criagcdo, em 2007, publica somente artigos decorrentes de trabalhos apresentados no
SELL - SIMPOSIO INTERNACIONAL DE ESTUDOS LINGUISTICOS E LITERARIOS —
anterior a publicacdo do volume da revista.

A terceira edicdo do SELL, que se realiza, sem falha, na sequéncia dos anos
impares desde 2007, aconteceu nos dias 12, 13 e 14 de maio de 2011 e teve como tema
CONHECIMENTOS EM DIALOGO: LINGUAGENS E ENSINO. Dessa forma, visamos a
interacdo entre a area de Letras e Linguistica e estudiosos de areas afins, tais como a
Comunicacdo, a Psicologia, a Educacédo, a Historia, a Fonoaudiologia etc. Durante o
evento, conseguimos propiciar o debate, em alto nivel, das questdes relacionadas, na
atualidade brasileira e internacional, a formacéo de professores e ao ensino de linguas e
literaturas, dada a importancia dessas disciplinas na formacéo basica dos educandos,
essencial para o desempenho positivo no ensino superior.

Em relacdo as apresentacdes orais de trabalhos, no Ill SELL foram apresentadas
300 (trezentas) propostas de Comunicacao Individual, 20 (vinte) de Comunicacdes
Coordenadas (incluindo, cada uma, quatro trabalhos). Foram dessas apresentacdes que
selecionamos, via pareceristas externos, 110 artigos para esta edicdo da Revista do
SELL.

A terceira edicdo Revista do SELL esta dividida em trés nameros, apresentando
os trabalhos por ordem alfabética do primeiro home dos autores e contemplando as
seguintes areas:

Numero | — Estudos Linguisticos
Numero Il — Estudos Literarios
Numero Il — Estudos em Linguas Estrangeiras e outras areas

Ressaltamos que os dados e conceitos contidos nos artigos, bem como a exatidao
das referéncias, serdo de inteira responsabilidade do(s) autor(es).

Agrademos a contribuicdo de todos. Foi por meio de suas contribuicbes
académicas que pudemos concretizar a publicacdo de mais uma edicdo da Revista do
SELL.

Os Organizadores

Profa. Dra. Juliana Bertucci Barbosa
Prof. Dr. Carlos Francisco de Morais
Profa. Ms. Elizandra Zeuli

(Uberaba, Novembro de 2011)

7



O MISTERIO DA CASA VERDE: UM PROJETO LITERARIO EM PROL DA LEITURA
DE O ALIENISTA

O MISTERIO DA CASA VERDE: A LITERARY PROJECT IN FAVOR OF THE READING
OF THE ALIENIST

Alessandra Oliveira dos Santos Beltramim (UEM-PG)

prof.alessandra.santos@bol.com.br

Mirian Hisae Yaegashi Zappone (UEM-PG)

mirianzappone@agmail.com

Resumo: Este trabalho propde, a partir da Teoria do Efeito, de Iser (1996), uma leitura de
O mistério da casa verde, de Moacyr Scliar, texto publicado na Colegao “Descobrindo os
Classicos”, inspirada no conto O alienista, de Machado de Assis. A obra tem como
objetivo a atualizagéo do texto machadiano, tornando-o mais acessivel ao publico juvenil.
Assim, surgem, nesta releitura, paralelamente a fabula machadiana, outros elementos
relacionados ao universo juvenil. Tais expedientes narrativos aparecem na obra de Scliar
com a finalidade de criar vinculos entre o texto e seus leitores, de tal modo que a leitura
de O alienista assume novos significados, despertando o interesse do publico ndo so pela
obra de Scliar como também pela obra original. Nessa perspectiva, o presente trabalho
objetiva verificar as estratégias textuais construidas por Moacyr Scliar, a partir da obra O
alienista, tendo em vista a producdo de um novo texto que pudesse garantir a

acessibilidade ao leitor infanto-juvenil.

Palavras-chave: O mistério da Casa Verde, Formacao do leitor, Teoria do Efeito Estético.

Abstract: This paper proposes, from the Theory of Aesthetic Effect, by Iser, a reading of O
mistério da casa verde, by Moacyr Scliar, which is a work of “Discovering the classics”
Collection, inspired in the short story The Alienist, by Machado de Assis. The book aims
an updating of the text of Machado de Assis, making it more accessible to young readers.
Thus, in this rereading, alongside Machado’s short story, there are other elements related
to the youth universe. These plot devices appear in the work
of Scliar, aiming to create links  between the text and its readers, so that The Alienist
reading carries on new meanings, arousing the interest of the young audience not only for
Scliar's work but also for the original one. From this perspective, this papers analyses the
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textual strategies used for Moacyr Scliar as a reader of The Alienist and the process of
selection and combination that he developed in this reading project, in order to produce a
new work which, in turn, also used a process selection-combination-elaboration of textual

strategies to guarantee accessibility of the new text to the youthful reader.

Keywords: O mistério da casa verde, reader formation, Theory of the Aesthetic Effect

1- Introducéo

Tendo como objetivo desenvolver a leitura da obra O mistério da casa verde, de
Moacyr Scliar, releitura do texto machadiano O alienista, este trabalho tem seus
pressupostos da Teoria do Efeito, proposta por Iser (1996). Segundo essa teoria, 0 texto
s6 se constitui através de um processo integral que inclui a sua producéo e recepcao.
Esse processo compreende tanto o trabalho do autor - que seleciona os conteudos a
serem veiculados em determinada obra e estabelece um parametro de organizacdo, ou
melhor, faz a “combinacdo” desses elementos de modo a produzir sentido - quanto o
trabalho do leitor, na recepcédo desse texto - que, por sua vez, participa, também, da
producédo de sentido da obra.

Desse processo é que decorre o carater de acontecimento do texto literario, visto
gue ele modificard a realidade a partir dos possiveis efeitos que produzira no leitor,
transformando, assim, a prépria realidade ai representada. Isso ocorre porque o leitor ndo
atua como mero receptor passivo no processo de leitura. Através da leitura, o receptor
interage com o texto e essa interacdo € um ato que produz sentido, que provoca
determinados efeitos e atua sobre o mundo. Ao completar os vazios e as lacunas
inerentes ao texto literario, devido a sua indeterminacéo, o leitor recorre ao seu repertério
— isto €, a sua experiéncia linglistica, seu conhecimento de mundo, sua vivéncia e
experiéncia de leituras — atribuindo ao ato de ler um carater de acontecimento. O mesmo
ocorre com o autor que, ao selecionar os elementos que constituirdo a obra, também o faz
a luz da sua historia e experiéncias individuais. Nesse sentido, a participacdo do leitor na
producdo do sentido € tdo importante quanto a participacdo do autor, ja que a
predisposicdo do leitor diante da obra literaria influenciara diretamente nos possiveis
efeitos a serem por ela produzidos.

Partindo desses pressupostos, concebe-se que o livro “O mistério da Casa Verde”
€ uma leitura possivel da obra “O alienista”, de Machado de Assis, ou melhor, quando
esta leitura se transforma em livro, por meio da intertextualidade, ela se torna uma
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releitura da mesma. Nessa releitura, Moacyr Scliar, obrigatoriamente, teve de selecionar
0os elementos que viriam a constituir a sua nova obra, combinando-os de determinada
forma, a fim de atender ao seu projeto de tornar o texto original mais acessivel ao leitor.
Nessa selecdo e combinacdo, além de o autor ter considerado, obviamente, as
estratégias, os esquemas textuais propostos pelo narrador da obra original, certamente,
deve ter sido influenciado, também, pelo seu repertério, manifestando nessa releitura as
suas perspectivas individuais, enquanto autor / leitor.

Sendo assim, € possivel constatar que Moacyr Scliar, no ato da leitura, segundo
critérios especificos, escolheu determinados elementos da realidade representada ou
mimetizada na a obra original e os associou as suas experiéncias de leitura e vivéncias
pessoais, reorganizando-os a sua maneira, com base no seu repertorio e nos esquemas
textuais fixados pela obra.

Nessa perspectiva, esse trabalho pretende analisar esse processo de producédo de
sentido realizado pelo autor / leitor Moacyr Scliar diante do conto machadiano O alienista,
releitura que deu origem a obra O mistério da Casa verde, que, por sua vez, no ato da
leitura de outros receptores produzird os mais variados efeitos. O foco principal desse
trabalho, portanto, sera a andlise dos esquemas textuais dos quais Moacyr Scliar se

apropriou na atualizag&o do referido conto.

2- A Teoria do Efeito Estético: uma teoria da leitura do texto literario

Tendo como objetivo estudar os efeitos que a obra de arte provoca no leitor, Iser
desenvolve a “Teoria do efeito” a partir da qual discute o carater de acontecimento da
obra literaria, tendo em vista que toda obra de arte (literatura, cinema, artes plasticas,
musica...) provoca efeitos no seu apreciador, sendo ele leitor, espectador ou ouvinte. Tal
carater de acontecimento justifica-se pelo fato de que “sempre nos acontece algo através
dessa arte, e nos cabe perguntar”, entdo, “o que acontece” (ISER, 1996, p.9). Essa
concepcdao de arte e de literatura exige uma mudanca de pergunta diante da obra literaria.
Afinal, se a obra é tida como um acontecimento, ndo interessa mais indagar sobre a
mensagem, o significado da obra ou sobre as intengbes do autor ao produzi-la, o
importante € indagar sobre os possiveis efeitos provocados pela mesma no leitor, ja que
tais efeitos se modificam de acordo com os diferentes leitores com 0s quais a obra
interage. Essa nova concep¢ao metodologica passou a exigir novas posturas do critico de

arte, pressupondo “uma mudancga de orientacdo nas analises da literatura, que ndo mais
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se concentravam tanto na significacdo ou na mensagem, mas sim nos efeitos do texto e
em sua recepgao” (ISER, 1996, p. 10).

Para fundamentar sua teoria, Iser defende a necessidade de se considerar 0s
processos de elaboracdo por meio dos quais 0s textos adquirem carater de
acontecimento, provocando efeitos em seus receptores. Tais processos, segundo ele,
estdo no centro do interesse do efeito estético. Assim, o desenvolvimento dessa teoria
parte de duas questbes basicas: “1- Em que medida o texto literario se deixa apreender
como um acontecimento? 2- Até que ponto as elabora¢des provocadas pelo texto sao
previamente estruturadas por ele?” (Iser, 1996, p. 11).

A partir da primeira questao proposta pelo autor, surge a discussao acerca do que
viria a ser o carater de acontecimento da obra literaria e, para explica-lo, o mesmo se vale
dos conceitos de selegcdo e combinagdo. Para Iser, “o texto literario se origina da reagao
de um autor ao mundo e ganha o carater de acontecimento a medida que traz uma
perspectiva para o mundo presente que nao esta nele contida” (ISER, 19996, p.11).

Nessa perspectiva, concebe-se que a obra literaria € uma releitura do mundo,
porém, nunca de modo a se constituir como simples retrato da realidade, ja que a
literatura representa a realidade segundo as perspectivas do artista. Tudo o0 que um autor
recria na obra literdria, mesmo que tenha partido de elementos da realidade, j4 ndo é
mais a realidade, mas representacdo, por sua vez, pelo carater de acontecimento, por
provocar efeitos em seus apreciadores, recria, de certa forma, a propria realidade de
forma que “mesmo quando um texto literario ndo faz senao copiar o mundo presente, sua
repeticdo no texto ja o altera, pois repetir a realidade a partir de um ponto de vista ja é
excedé-la” (ISER, 1996, p.11). Assim, percebe-se que todo texto literario sempre
apresenta uma perspectiva para o mundo que nele ndo esta contida, pois ao selecionar
os elementos da realidade dos quais se apropriara em sua arte, o autor literario o faz a luz
daquilo que considera importante, com base na sua experiéncia histérica de vida, de
leituras, de convivio social, apresentando, assim, novas perspectivas para o mundo,
novas possibilidades de concepcgao da realidade. E isso “rompe as imagens dominantes
no mundo real, os sistemas sociais e de sentido, as interpretagdes e as estruturas” (ISER,
19996, p.11), transformando o mundo e criando uma nova realidade que, antes da

existéncia da obra de arte, também n&o existia;

Por isso, cada texto literario comporta seletivamente quanto ao
mundo dado, no interior do qual ele surge e que forma sua realidade
de referéncia. Quando determinados elementos dela sao retirados e
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incorporados ao texto, eles experimentam a partir dai uma mudanca
de sua significacdo. Nesse sentido, a selecdo a partir da qual se
constréi o texto literario, possui o carater de acontecimento, e iSso
porque ele, ao intervir em uma determinada organizacao, elimina
sua referéncia. Toda transformacdo da referéncia € um
acontecimento, porque agora 0s elementos da realidade de
referéncia sao retirados de sua subordinagéo (ISER, 1996, p.11).

Segundo Iser, a selecdo se completa ainda com a combinacao, pois aquilo que o
autor seleciona da realidade é reorganizado de forma particular no texto literario. Na
literatura, a organizacdo desses elementos ndo € a mesma organiza¢cdo do mundo real.
Dai decorre o conceito de combinacdo, o qual ajuda a completar o carater de
acontecimento da obra literaria. Para o autor,

o carater de acontecimento do texto se intensifica pelo fato de que
0s elementos selecionados do ambiente do texto sdo por sua vez
combinados entre si. Desse modo, eles se inserem em
subordinacbes, pelas quais sua determinacdo semantica e

contextual € mais uma vez ultrapassada (ISER, 1996, p.11).

Essa combinacdo torna-se, também, condicdo para a “desterritorializagcao
semantica”, atribuindo novos sentidos aos elementos, as palavras selecionadas,
ultrapassando os sentidos convencionais de determinado Iéxico, atribuindo, por sua vez,
novos sentidos que resultam numa “polissemia estruturada” . Assim, quando o carater de
acontecimento do texto — advindo da selecédo e da combinacdo — é comunicado ao leitor,
sdo produzidos nele efeitos, criando-se uma nova realidade, “pois, na selecado, a
referéncia da realidade se rompe e, na combinacéo, os limites semanticos do léxico sao
ultrapassados” (ISER, 1996, p.12) ou transpostos.

Ja em relacdo a segunda questdo proposta pela Teoria do efeito - “Até que ponto
as elaboracbes provocadas pelo texto sdo previamente estruturadas por ele?” -, Iser
afirma que todo autor, ao produzir uma obra literaria, vai deixando pistas ou sinais que
indicam o0s possiveis caminhos a serem percorridos pelo leitor no ato da leitura. Da
mesma forma que a producao do autor é “seletiva”, assim também ocorre com o leitor. Ao
produzir sentido para a obra, durante a leitura, ele tem a liberdade seletiva, jA que a

linguagem literaria abarca sentidos plurais. No entanto, essa liberdade é controlada pelas

12



estratégias textuais propostas pelo texto. Desse modo, as elabora¢des, os sentidos que
sdo produzidos a partir de uma obra literaria, sé sédo validos se forem estruturados por ela.

Quando o receptor / leitor se depara com um texto literario, assume uma postura de
busca pelo sentido e essa “expectativa basica de constantes de sentido forma o
pressuposto para que se possa compreender o carater de acontecimento do texto
literario” (p.12). Os processos de formagado de sentido que se desenvolvem no decorrer da
leitura, por sua vez, s6 podem ser “realizacdes seletivas do texto”, pois, na recepcao, o
leitor seleciona alguns aspectos do texto, algumas das possibilidades de interpretacéo
gue dardo consisténcia a sua leitura. Nesta selecdo, algumas possibilidades de leitura e
de construcdo de sentido sdo eliminadas enquanto outras sao validadas com o intuito de
estabelecer a consisténcia da leitura. Assim,

“a plurivocidade do texto, condicionada por seu carater de
acontecimento, se realiza como univocizagao seletiva. A base dessa
univocidade € a formacdo de consisténcia que sucede na leitura;
pois somente a consisténcia de seus segmentos possibilita a

compreensao do texto” (ISER, 1996, p. 12 — 13).

E por isso que Iser salienta que os processos de formacgdo de sentido ndo se
realizam na leitura sem que se percam possibilidades de atualizacéo. E ele reforca, ainda,
gue essas possibilidades de atualizacédo sdo condicionadas,

no caso concreto, pelas disposi¢cdes individuais do leitor, bem como
pelo codigo sociocultural do qual ele faz parte. Fatores desse tipo
orientam a selecao daquilo que constitui para cada leitor a base da
consisténcia e, assim, 0 pressuposto para a pregnancia de sentido
do texto (ISER, 1996, p.13).

A estética do efeito, entdo, é entendida como uma teoria que se respalda no
carater individual da leitura, tendo em vista que a “indeterminacdo” do texto sera
completada, preenchida, segundo as expectativas do leitor e suas predisposi¢cdes
individuais. Iser concebe o texto como um processo integral, visto que ele “ndo pode ser
fixado nem a reacdo do autor ao mundo, nem aos atos da selecéo e da combinagéo, nem
aos processos de formacdo de sentido que acontecem na elaboracdo e nem mesmo a
experiéncia estética que se origina de seu carater de acontecimento” (ISER, 1996, p.13).
A constituicdo do texto se da, desse modo, num processo integral que se inicia com a
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reacao do autor ao mundo e se completa com a experiéncia realizada pelo receptor no ato
da leitura.

A interpretacdo do texto literario, a partir da estética do efeito proposta por Iser,
compreendendo o texto como esse processo integral deve, portanto, visar a busca do
acontecimento da formacédo de sentido. Com base nessa teoria, pretende-se verificar a
aplicabilidade de alguns dos conceitos de Iser sobre o ato de leitura realizados por
Moacyr Scliar na leitura da obra O alienista, texto por ele recriado ou atualizado em O

mistério da Casa verde.

3- “O mistério da casa verde”: uma releitura de “O alienista”, de Machado de

ASSis

No livro O mistério da Casa verde - que faz parte da Colecao “Descobrindo os
classicos”, da Editora Atica, Moacyr Scliar atualiza o conto machadiano O alienista, texto
classico da literatura brasileira. Essa atualizacdo decorrente da leitura de Moacyr Scliar
sera abordada a partir de duas possibilidades de sentido.

De acordo com a Teoria do efeito, toda vez que um leitor se dedica a leitura de
uma obra, ele a atualiza no sentido de tira-la de seu contexto original e trazé-la a luz de
uma nova realidade, na qual ela produzira novos sentidos e novos efeitos. Portanto, o
simples ato de leitura de Moacyr Scliar ja constitui uma possibilidade de atualizacdo da
obra, visto que, nessa leitura, a mesma se recria. Tal atualizacdo também se observa no
fato de o leitor Moacyr Scliar contextualizar a sua releitura em um contexto sécio-historico
mais proximo da imagina¢do do novo publico leitor a quem ele se dirige em O mistério da
casa verde.

Nessa leitura da obra literaria entram em jogo dois polos: o polo do autor,
constituido pelas estruturas do texto e o polo do leitor, constituido pelas estruturas do ato.
“O repertorio e as estratégias textuais se limitam a esbocar e pré-estruturar o potencial do
texto; caberd ao leitor atualiza-lo para construir o objeto estético” (ISER, 1999, p. 9).
Assim, a transferéncia do texto para a consciéncia do leitor ndo pode ser considerada
apenas uma atribuicdo do texto; o préprio texto inicia, sim o processo de transferéncia,
‘mas esta s6 sera bem-sucedida se o0 texto conseguir ativar certas disposi¢coes da
consciéncia — a capacidade de apreensao e processamento” (ISER, 1999, p.9). Desse
modo, fica evidente que o texto tem um carater “virtual”’, ou seja, ele possui um potencial
de sentido a ser construido pelo leitor, mas esse sentido sO se constitui através do ato da
leitura, quando o receptor assume a tarefa de preencher os vazios textuais a partir de seu
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repertorio pessoal. Assim, “o texto se completa quando o seu sentido é constituido pelo
leitor, ele indica o que deve ser produzido; em consequéncia, ele ndao pode ser o
resultado” (ISER, 1999, p.9).

Por essa razdo, € possivel afirmar que a leitura de O alienista, realizada por
Moacyr Scliar, nesse projeto literario de tornar a obra original mais acessivel, é diferente
de qualquer outra leitura realizada por ele mesmo em situacdes e contextos diferentes e
por qualquer outro leitor. Aquilo que o leitor Moacyr Scliar elaborou a partir de O alienista
ja ndo é a mesma obra que Machado de Assis produziu, trata-se de novo produto.

Enquanto a trama de O alienista se contextualiza na cidade de Itaguai, do Rio de
Janeiro, num passado muito remoto, produzindo um distanciamento s@cio-histérico dos
fatos narrados em relagcdo ao presente, Moacyr Scliar traz a obra para um plano mais
préximo do leitor, ao contextualiza-la num tempo mais acessivel ao publico-alvo da
colecao “Descobrindo os classicos”, o publico infanto-juvenil.

A partir desse proposito de Scliar de tornar a obra machadiana mais acessivel,
constata-se em O mistério da casa verde uma série de estratégias textuais que levardo o
leitor a produzir determinados sentidos para a obra. Tal propésito se manifesta em varios
aspectos: no tempo em que se insere a narrativa, na apresentacdo do cenario, no
vocabulario e nas figuras expressivas usadas pelo autor, na escolha dos protagonistas, no
tipo de narrador e nos mais variados esquemas e estratégias textuais, propositalmente
distribuidos pelo narrador ao longo da obra.

Ja no primeiro paragrafo, o narrador de O alienista apresenta-se como narrador
secundario, visto que ele esclarece que a historia que vai contar ja foi contada por outros
e, inclusive, pertence as crbnicas de Itaguai. Tal estratégia, além de reforcar o
distanciamento entre a histéria que serd narrada e o narrador - e, consequentemente,
entre a histéria narrada e o leitor -, contribuiu também para assegurar ao leitor a
verossimilhanca da historia narrada, visto que o narrador se abstém de inventa-las e as
atribui a outros narradores que a registraram em um tempo longinquo. No entanto, esse
segundo narrador atua, também, como um “filtro” que seleciona apenas as informacoes
gue julga mais procedentes, desmentindo, inclusive, em alguns momentos, as
informacdes dos cronistas. Portanto, entre os narradores primarios — 0s cronistas — e 0
leitor existe a mediacéo do narrador secundario, que se coloca entre ambos.

Além do recurso as supostas cronicas, percebe-se na narrativa uma proximidade
com o expediente do “Era uma vez’, expressdao muito usada em contos que apelam a
fantasia e que atribui & obra o carater de texto ficcional, fruto da invencdo e da
imaginacao do autor. Isso fica evidente quando o narrador faz questao de esclarecer que
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as cronicas da vila de Itaguai dizem que em tempos remotos vivera
ali um certo médico, o Dr. Simdo Bacamarte, filho da nobreza da
terra e 0 maior dos médicos do Brasil, de Portugal e das Espanhas.
Estudara em Coimbra e Padua. Aos trinta e quatro anos regressou
ao Brasil, ndo podendo el-rei alcancar dele que ficasse em Coimbra,
regendo a universidade, ou em Lisboa, expedindo os negdécios da
monarquia (ASSIS, 1981, p. 1).

Ao associar sua narrativa aos “tempos remotos”, verifica-se a preocupacédo do
narrador em abster-se do compromisso de retratar na obra uma realidade especifica. Com
0 uso de tal expediente, distancia a narrativa no espaco e no tempo e, a0 mesmo tempo,
universaliza-a, mostrando que a “fabula” do texto pode se repetir em qualquer tempo e em
gualquer lugar, com qualquer pessoa e em qualquer situacao.

Outro elemento que contribuem para esse distanciamento entre o narrador e a
fabula do texto, entre é o uso dos verbos no pretérito-mais-que-perfeito (vivera/ estudara).
Logo de inicio, fica evidente, entdo, que O alienista apresenta um distanciamento
temporal, linglistico e cultural consideravel, inclusive, para os leitores contemporaneos a
Machado de Assis e este distanciamento aumenta, se forem considerados como leitores o
publico infanto-juvenil do século XXI, e torna-se ainda mais intenso quando se considera o
alto nivel de inacessibilidade da obra machadiana, carater esse que, segundo Iser,
enriquece o valor estético da obra, ja que quanto mais inacessivel, mais impenetravel ou
inatingivel a obra, maior o desafio que ela prop6e e maior deve ser a competéncia do
leitor para realizar a sua leitura, visto que seus vazios requerem maiores habilidades por
parte do receptor que se dispuser a preenché-los.

Na obra O mistério da casa verde, por sua vez, desde o inicio, ja se percebe esse
projeto didatico e literario de trazer a obra machadiana para um contexto mais acessivel
ao publico jovem do século XXI: “Sob muitos aspectos, Itaguai em nada difere de outras
pequenas cidades brasileiras. As mesmas disputas entre dois tradicionais times de
futebol, [...] as mesmas brigas politicas [...], as fofocas [...]" (SCLIAR, 2008, p. 9).

A aproximacao socio-historica de Itaguai que “em nada difere de outras pequenas
cidades brasileiras” cria uma identidade com o jovem leitor, estabelecendo com ele, certa
aproximagdo. Se o cenéario da obra ja é conhecido pelo leitor, existe uma grande
possibilidade de que a histéria narrada também possibilite uma identificacdo com a
realidade do leitor. Da mesma forma, a contextualizacao da histéria com o uso de verbos
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conjugados no presente (difere), de modo a estabelecer, mais uma vez, o vinculo
temporal entre o leitor e a obra reforga essa aproximacgao e, por fim, a descricdo da
cidade também pode ser entendida como uma estratégia textual por meio da qual o jovem
leitor é convidado a buscar, no seu repertorio, 0s seus conhecimentos de mundo
relacionados as pequenas cidades brasileiras, de modo a compreender melhor a obra e a
identificar-se com a mesma.

Ao referir-se as “mesmas disputas”, as “mesmas brigas” e as “fofocas”, sempre
precedidos pelo artigo definido e, em alguns casos pela palavra “mesmas”, o narrador
leva o leitor a encarar a cidade de Itaguai como familiar, deixando um espaco para que o
leitor possa completar os espacos, vazios ou lacunas pressupostas na determinacdo de
quais tipos de fofocas, disputas ou brigas presentes em seu repertério.

Ao mesmo tempo em que a cidade € descrita como uma cidade como todas as
outras, que “nada difere de outras pequenas cidades brasileiras”, o narrador langca méao de
outra estratégia que também contribui para ganhar a identificagdo do jovem leitor. A

cidade de Itaguai, pode até parecer, a primeira vista, uma cidade “qualquer”, “contudo, ha
uma peculiaridade: Itaguai € uma cidade historica, antiga. Chegou a ser importante a
época do Império e nas primeiras décadas do século XX’ (SCLIAR, 2008, p. 9). E para
reforcar essa peculiaridade da cidade, o narrador ainda a reveste de mistério, acentuando
ainda mais a possibilidade de interesse do publico jovem. Isso ocorre quando o narrador
afirma que, “diferente de outras pequenas cidades, Itaguai tinha até ha pouco tempo um
mistério. Este mistério era representado por um lagubre casardo situado no meio de um
grande terreno, na Rua Nova”. (SCLIAR, 2008, p. 9 - 10).

Ao revestir a cidade desse “ar misterioso”, o narrador atrai o publico jovem,
prendendo-o na leitura da obra. Afinal, se a cidade fosse exatamente igual a todas as
outras ndo haveria nada nela que pudesse interessar. Como o publico juvenil se sente
motivado quando é desafiado a encarar aventuras e a desvendar enigmas, tal estratégia é
extremamente valida para o projeto da obra. Acreditando nesse projeto, o narrador
investe nesse artificio, aproveitando todas as possibilidades de explorar o clima de
mistério.

E inerente ao universo juvenil a curiosidade e o interesse por coisas macabras,
enigmaticas. O adolescente gosta de envolver-se em aventuras, desvendar misterios,
revirar 0 passado e saciar a sua curiosidade de descobrir coisas novas. Um casarao
abandonado, revestido de mistério, no centro da cidade é o suficiente, portanto, para
despertar o espirito corajoso dos adolescentes personagens, que procuram um lugar para
0S amigos se reunirem, e dos leitores, que se sentem identificados a narrativa.
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O narrador deixa bem claro que “com a Casa Verde ninguém brincava”, porém, o
seu protagonista € uma excegao a regra, pois “nem todo o mundo, em Itaguai, partilhava
de tais temores. Arturzinho era um deles”. E assim, esse protagonista vai se
transformando num verdadeiro herdi, ndo o mocinho, heréi pela obediéncia, mas o herai

rebelde, aventureiro, ousado, corajoso, capaz de deixar seus pais “‘quase malucos”.

Conhecido como o Xereta — 0s amigos diziam que se metia em
tudo —, sempre tivera uma enorme curiosidade em relacéo ao local,
gue conhecia desde crianca. [...] Passava horas rondando o soturno
lugar. Crivava a tia de perguntas a respeito; a boa senhora
persignava-se e pedia que mudassem de assunto. [...] Melhor, dizia,
era deixar as assombracfes em paz; que o sobrinho esquecesse a
Casa e parasse de ir até la, sob pena de criar confuséo.

Esquecer, porém, ndo era um verbo muito usado no vocabulario de
Arturzinho, que nado costumava desistir facilmente das coisas.
Perseguia seus objetivos com tenacidade, mesmo que envolvessem
confusdo. Melhor dito: principalmente se envolviam alguma
confusdo. Arturzinho adorava envolver-se em situacfes dificeis,
arriscadas até — para depois sair delas, o que, felizmente, sempre
conseguia. Aos dezesseis anos (mas, alto e forte, aparentava mais),

ja passara por muitas aventuras. (SCLIAR, 2008, p. 11).

Com esse pretexto de atrair o publico jovem, Moacyr Scliar, experiente autor de
textos destinados ao publico infanto-juvenil e, portanto, conhecedor do gosto dos leitores
dessa faixa etaria, contextualiza a trama de O alienista em segundo plano narrativo,
dentro da trama dos garotos que buscam um lugar para se divertir, produzindo uma
narrativa dentro de outra. Por meio deste procedimento, insere, logo de imediato, na obra,
aspectos que mais podem atrair 0s jovens: apresenta as personagens, descreve a casa
verde, estabelece um clima de suspense, fala dos problemas enfrentados pelo
protagonista e sua turma, fala do interesse desse grupo pela musica e, sO posteriormente,
guando o leitor jA estd envolvido na narrativa que vai adiantada, o autor introduz,
finalmente, a fabula de O alienista.

Assim, confirma-se, mais uma vez, a estratégia de garantir a afinidade com o
publico jovem, procurando fazé-lo sentir-se parte do grupo de “refugiados que pais
nenhum quer aceitar’. Afinal, a turma de Arturzinho ndo tinha “nada de especial, nada
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diferente de outros jovens”, ou melhor, o que essa turma enfrenta é apenas o reflexo do
que todos os jovens enfrentam. Mais uma vez, o leitor € convidado a imaginar tantos
outros problemas enfrentados pelas personagens, estabelecendo ai, um vinculo afetivo
entre eles.

Quanto ao narrador, & medida que descreve 0 que se passa com as personagens,
parece partilhar dos mesmos sentimentos que elas, compreendendo os problemas que as
afligem, compactuando com elas as mesmas preocupacdes, reconhecendo as
descobertas que “fazem a pessoa ficar de respiragdo suspensa, pensando: que coisa
genial!”, entre outras.

Quando o narrador afirma “Quando esta histéria comega”, tem-se a impresséo de
que a “trama” principal de sua narrativa refere-se a fabula do conto machadiano. No
entanto, o narrador diz que nesse momento o protagonista “estava as voltas com outro
projeto, ndo tdo arrojado, mas ainda assim complicado”. Esse projeto secundario, nos
capitulos iniciais da narrativa, torna-se o tema principal, de modo a garantir primeiramente
a cumplicidade do leitor, adiando o projeto principal — a narracdo da fabula de O Alienista
- para momento posterior, no qual o leitor ja esteja engajado ao discurso narrativo.

Fica evidente, entdo, que o projeto de Arturzinho era outro, mas como O alienista
estava no projeto do autor, essa “trama” se faz presente na obra a servigo dos projetos de
Arturzinho. Os garotos, na narrativa, interessam-se pela obra machadiana, porque esta
vem de encontro aos seus projetos pessoais. A predisposicao para a leitura de O alienista
surge do interesse em desvendar o enigma da Casa Verde que, por sua vez, esta
ocupada por um desconhecido que pode atrapalhar os projetos da “galera”.

Assim, a trama de O alienista, que € o foco principal do projeto da Colecdo
“‘Descobrindo os classicos”, aparece na obra, de forma secundaria, num nivel
intradiegetico, como mais um detalhe que pode ajudar na resolucdo do problema de
Arturzinho. Desse modo, a histéria ou fabula da obra original entra na historia de
Arturzinho, aparentemente de modo fortuito, mas, gradativamente, vai ganhando
propor¢do dentro da narrativa de O mistério da casa verde, a medida que Arturzinho e sua
turma vao procurando elementos para desvendar o mistério que ronda o tal casardo. O
leitor real, por sua vez, a partir de um minucioso trabalho do narrador, depara-se com
caminhos diversos que lhe permitem, de modo ludico, conhecer a trama da obra original.
Assim, vai descobrindo a histéria de O alienista, pouco a pouco, juntamente com

Arturzinho e sua turma.
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4- Na trama de Scliar, o confronto e o encontro de dois universos

Decididos a transformar o casardo abandonado em um “clubinho” para a turma ou,
quem sabe, até na “Danceteria Loucura”, o grupo de garotos passa a investigar o
ambiente e, apesar dos boatos de que o lugar era mal-assombrado, eles superam o medo
e invadem a casa. Ao contrario do que esperavam, eles encontram uma casa
impecavelmente limpa, bem organizada e habitada. Encontram la dentro um homem
muito esquisito.

Segundo as observagdes de Leo, o homem tinha a “cara palida” e estava vestido a
moda do século XIX: “casaca preta, camisa branca, gravata de lago” (SCLIAR, 2008, p.
21). Os garotos estavam muito assustados. No entanto, as palavras “desistir’ e
“‘esquecer’, como o proprio narrador afirma desde o inicio, ndo faziam parte do
vocabulario de Arturzinho. Insistente, ele decide voltar mais uma vez ao casardo e
encarar o desconhecido. Apenas Leo concordou em acompanhar o amigo, os outros dois
— Pedro Bola e André - ficaram esperando no buraco que eles fizeram para entrar na
casa.

Dessa vez, Arturzinho e Leo encararam o desconhecido e até conversaram com
ele. E, nesse dialogo, o narrador “brinca” com as palavras de modo a divertir o leitor.
Nesse momento, o leitor se d4 conta da especificidade da fala dos adolescentes, ao
confrontd-la com a fala do homem da casa verde, cuja linguagem se apropria do
vocabulario e da estrutura sintatica tipica do século XIX. A forma de se expressar desse
homem era tdo esquisita para os garotos que reforca o clima de suspense e de mistério.
Diante das primeiras palavras do tal homem, Arturzinho e Leo j& estremeceram, por
constatarem que estavam mesmo diante de uma pessoa de outro tempo. “Entrai”, “Eu ja
vos esperava”, “Vos sois persistentes”. O narrador, compactuando da opinido do leitor e
de Arturzinho, assim comenta a forma de falar do homem: “Vds sois’? Arturzinho jamais
ouvira alguém falando daquela maneira. Contudo, a questao era secundaria. O importante
era que o homem estava iniciando um dialogo. Com o que se revelava, se ndo amistoso,
pelo menos nao tao hostil” (SCLIAR, 2008, p. 25 — 26). Assim, percebe-se que, apesar do
desconforto inicial provocado pela diferenca no modo de se expressar, o simples fato de
terem iniciado um dialogo ja aproxima o universo dos garotos, que viviam em pleno século
XXI, e o universo do homem do casardo. Apenas mais tarde o leitor entendera que tal
homem era apenas um bisneto meio maluco do famoso Dr. Simao Bacamarte,

personagem de Machado de Assis. Esse habitante do casardo era casado, tinha,
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inclusive, uma filha, mas sempre fora meio esquisito, até que, um dia, decidiu trancar-se
no casarao, afirmando ser ele mesmo o alienista — seu bisavo.

Diante das primeiras palavras desse homem, entdo, Arturzinho se anima a dar
continuidade ao dialogo: “—Desculpe, mas... 0 senhor nos conhece?”. O narrador, como
gue para chamar a atencdo do leitor para a diferenca na linguagem, intromete-se no
didlogo para comentar que, a rigor, Arturzinho “deveria optar por um ‘Desculpai...’, mas
isto exigiria muito esforgo em sua capacidade de conjugar verbos” (SCLIAR, 2008, p.26).
Essa estratégia textual de Scliar obriga o leitor a ficar atento a linguagem na obra.

Reforcando a sua esquisitice, o tal homem afirma ainda aos meninos que, apesar
de ndo conhecé-los pessoalmente, pode dizer tudo a respeito deles, porque ele é o
alienista e, como tal, é capaz de penetrar nos coracdes e percorrer 0s sombrios
corredores da mente dos garotos e reconhecer de imediato todos 0s que séo loucos como
eles. Arturzinho arregala os olhos ao ser chamado de louco e o tal homem insiste nessas
afirmacdes esquisitas.

E interessante notar, também, que o estranhamento presente na linguagem desta
personagem so se evidencia na obra O mistério da casa verde, devido a possibilidade de
confrontar o universo dos garotos com 0 universo deste homem, ao se compara a
linguagem tipica do século XIX com a linguagem “descolada” dos adolescentes. Moacyr
Scliar marca a linguagem dos adolescentes de forma tdo peculiar, propositalmente, para
diferencia-la completamente da fala do homem que se considera o alienista. Ja no conto
“O alienista”, por sua vez, tal peculiaridade, talvez passe até despercebida por leitores
mais inexperientes. Com esta estratégia, portanto, é praticamente impossivel que o leitor
passe pela leitura da obra de Scliar e ignore os diferentes registros linguisticos.

O confronto desses dois universos sociais, culturais e ideoldgicos, que se
manifesta na fala e no jeito de se vestir, no entanto, gera o estranhamento ndo s6 por
parte dos adolescentes, mas também por parte do homem do casardo. O homem,
também, deixa claro que considera muito esquisito 0 modo de falar e de se vestir da
garotada. Basta lembrar que, segundo ele, inclusive, nem precisava ser alienista para
diagnosticar a loucura dos garotos: “Vossas esquisitas vestimentas, vosso esdruxulo
penteado, as estranhas palavras que usais, tudo isto apregoa aos quatro ventos a vossa
insanidade, a vossa alienagdo” (SCLIAR, 2008, p.27). Essa peculiaridade linguistica e
ideoldgica do homem da casa verde, ao invés de provocar estranhamento no leitor, como
é freqlente com a linguagem machadiana, nesse caso, promove 0 riso, o humor e

promove a atracao do publico jovem.
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Esses expedientes dos quais o narrador se vale preparam a insercao do leitor na
trama de O alienista, de Machado de Assis, de forma ludica, jA& que este ja aderiu ao

discurso narrativo que expde a histodria vivida pelos meninos

5- O mistério da casa verde: rompendo barreiras entre o publico e a obra de

Machado de Assis

Considerando o conhecimento literario de Moacyr Scliar, percebe-se no texto em
analise, que ele consegue extrair de O alienista ndo s6 o enredo, mas também, muitas
informacgdes sobre o universo cultural machadiano. Como leitor competente, sua releitura
dosa, com equilibrio, humor, aventura, romance, cultura, analise literaria e muitas
informacgdes sobre o autor e a obra de Machado de Assis, traduzindo para a linguagem
juvenil, grande parte do seu conhecimento da literatura brasileira.

Esse projeto literario de apresentacdo da obra as personagens e aos leitores
comeca no quarto capitulo de O mistério da casa verde, intitulado “No qual as coisas
comegam a se esclarecer’. Nessa parte da narrativa, apos terem invadido o casaréo e,
surpreendentemente, terem encontrado la um habitante, os garotos estdo muito intrigados
e curiosos com a nova descoberta. E a partir deste acontecimento que Leo, o garoto
intelectual da turma de Arturzinho, lhes apresenta o livro de Machado de Assis. “Mostrou
o livro que tinha sob o braco. O desenho da capa mostrava um homem de expressao
feroz, cabeleira e barbas grisalhas. Usava pincené, casaca e uma gravata de laco, e
apontava para o provavel leitor um dedo ameacador” (SCLIAR, 2008, p.37).

Logo de imediato, a turma percebe a semelhanca entre 0 homem que encontraram
no casarao e a imagem da capa do livro: “— Mas é igual ao homem da Casa Verde! —
disse Pedro Bola, assombrado”. Desta forma, Leo apresenta aos colegas quem era o
alienista, quem era o autor do livro, 0 ano de sua publicacéo e, para agucar ainda mais a
curiosidade dos leitores, ainda comenta que “o livro é curto. E é étimo de ler. O Machado
de Assis sabe contar uma boa histéria em poucas paginas” (SCLIAR, 2008, p.38). Se “o
livro é curto”, entdo, quem sabe, nao vale a pena “tentar a leitura do mesmo”? Mas antes
que o leitor tome a decisdo, um dos garotos, “‘que n&o era muito chegado a livros” — o
André, provavelmente, antecipando um pedido de alguns leitores da obra O mistério da
casa verde, sugere: “Entdo dé uma de Machado [...] Conte para nés o que vocé leu”
(SCLIAR, 2008, p.38).

No entanto, o narrador reconhece que as personagens e os leitores da obra O
mistério da casa verde ainda ndo possuem ‘“repertério” suficiente para a producédo de
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sentido para O alienista. E, assim, entra em cena mais uma personagem que vai dar
continuidade a este projeto de preparar os garotos para a leitura do conto machadiano. E
por isso que Leo propde: “Vamos fazer uma coisa melhor: vamos conversar com a
professora Isaura sobre o livro. Ela disse que esta a nossa disposicdo no colégio”
(SCLIAR, 2008, p. 38). A professora de literatura aparece na obra como “fa incondicional
de Machado de Assis” e ajuda a turma de Arturzinho a compreender melhor a historia do
casardo que aparece na obra O alienista. Personagem mediadora entre 0 universo
machadiano e os garotos aventureiros, ela apresenta a biografia do autor, cita outras de
suas obras, fala de Quincas Borba, na qual também aparece o tema da loucura, responde
as questdes dos alunos, explica a funcdo dos nomes das personagens no referido conto,
resume a histéria e ndo se cansa de enaltecer a produ¢cdo machadiana. Ao introduzir esta
personagem, Scliar providencia que o repertdrio dos garotos, bem como de seus
possiveis leitores seja ampliado a fim de que a histéria de O Alienista possa fazer
sentidos.

Os garotos saem desse encontro com a professora ainda mais curiosos e decididos
a ler o livro, conforme se constata no depoimento de André, leitor pouco afeto aos livros:
“Muito bem [...] N6s temos a histéria do Machado de Assis, e que eu, alias, estou ansioso
para ler. E isso eu que ndo sou de muita leitura, hein? Mas é que fiquei curioso...”
(SCLIAR, 2008, p.46).

Outra personagem introduzida na trama principal a fim de atuar como mediadora é
Dr. Eduardo, um psiquiatra amigo do pai de Arturzinho, que ajuda a ampliar o repertorio
dos garotos na obra. Solicitado pelo pai do lider da turma, ele promove uma reunido com
0os garotos e fala sobre Freud, especialista na teméatica da loucura, cita suas ideias
revolucionéarias, apresenta conhecimentos historicos relacionados a loucura e ao
tratamento que a doenca recebia historicamente e, desse modo, contribui
significativamente para a resolucdo do problema dos garotos e para a compreensao do
sentido da obra.

O que se percebe na leitura é que, nesse momento da narrativa, a compreensao da
obra e a resolucdo do problema dos garotos — a busca de um lugar para se divertirem -
assumem a mesma importancia e ocupam o mesmo plano na narrativa. Talvez porque o
autor Moacyr Scliar tenha suposto que, por meio de suas estratégias mediadoras, o leitor
ja estaria familiarizado com a obra original e teria condicdes adequadas para “enveredar”
pelas “trilhas” de O alienista.

Mais tarde, é a vez de Arturzinho se render ao desejo de ler o texto de Machado de
Assis, como fica evidente quando marca um encontro com Leo e insiste: “Leve o livro [...]
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Eu preciso ler O alienista. Preciso mesmo” (SCLIAR, 2008, p. 53). Na verdade, Arturzinho
s6 se convenceu de que queria ler a obra, apoés ter conversado com Lucia - a filha do tal
homem da casa verde.

E interessante que as personagens se decidem pela leitura de O alienista em
momentos diferentes, estimulados por interesses diferentes. Leo, o intelectual da turma ja
havia lido a obra antes dessa trama comecar, quando a professora o incluiu na lista de
livros recomendados, Pedro — Bola ja se lembrava do livro das aulas de literatura, André
decide-se pela leitura apds o encontro com a professora, ja Arturzinho se rende a leitura
guando conhece a histéria do homem da casa verde contada por Lucia.

A garota aparece na obra enquanto Arturzinho vigia o casardao para entender o
mistério do seu habitante. Ela se vestia “a moda antiga, com um vestido comprido,
mangas longas...” (SCLIAR, 2008, p.34) para que seu pai aceitasse que ela levasse
comida para ele no casardo. Seu pai, devido a uma doencga, agia como se estivesse
vivendo no século XIX, século em que vivera seu bisavd — o Dr. Bacamarte, no conto
machadiano. De alguma forma, ela também apresenta informa¢Bes importantes e
contribui para agucar a curiosidade e o interesse de Arturzinho pela obra, principalmente,
porque, de tdo envolvido na historia do clubinho e do casardo, o protagonista acaba se
apaixonando pela garota.

A partir dessas estratégias, aos poucos, Machado de Assis - um autor que, a
principio, era desconhecido pelos alunos - vai se tornando popular na turma, ja nao é
mais um escritor apenas; os garotos passam a chama-lo de “O Machado”, com artigo
definido, revelando certo grau de intimidade entre as personagens e 0 escritor. As
personagens, inclusive, sentem-se a vontade para comentar a possivel imaginacdo do

autor:

Agora: o nosso homem |4 da Casa Verde... gente, esse cara
também deve ter uma histéria muito estranha. Acho que nem o
Machado de Assis imaginaria um tipo desses. Vocés viram, a
historia dele termina quando o alienista morre. Como é que ia
imaginar um cara se trancando na Casa Verde tantos anos depois?
(SCLIAR, 2008, p. 46).

Essa estratégia textual permite ao leitor transpor as barreiras que, normalmente,
parecem intransponiveis entre a obra machadiana e o leitor jovem da atualidade. A
postura dos alunos diante da obra e a predisposicéo para a leitura muda entre 0os garotos
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porque, agora, eles jA acumularam conhecimento suficiente para enveredar pelas trilhas
do bosque, na leitura do conto em questao. O repertério dos garotos foi enriquecido pelas
informacgcdes do amigo intelectual, pela conversa com a professora de literatura e pelo
encontro com o psiquiatra. Juntando-se a isso, houve ainda o interesse coletivo em
desvendar o mistério da casa verde e, assim, eles passam a ter as condicbes mais
propicias e mais estimulantes para realizarem o ato da leitura. A partir desse momento, o
conto machadiano passara a ser “experimentado”, “degustado”, “devorado” pelos garotos
gue, nessa leitura, irdo adentrando nos esquemas textuais propostos por Machado de
Assis, recorrendo aos conhecimentos sobre a obra, sobre o autor, sobre o tema da
loucura, sobre o homem que encontraram no casardo e sobre tudo o que eles
aprenderam ao longo dessa aventura.

A leitura de O alienista pelos garotos, assim, passa a ser um momento privilegiado
do encontro entre dois universos, duas culturas, dois repertérios diferentes: o repertorio
do autor e da obra e o repertério dos garotos. A partir da leitura de O mistério da casa
verde, portanto, o leitor também amplia seu repertério e pode se situar de forma mais

ampla enquanto destinatario intratextual previsto no texto machadiano.

6- O mistério da casa verde: o enredo que enreda o leitor para a trama de
Machado de Assis

Segundo Iser, o processo de construgcdo do sentido para o todo da obra é
constituido por decisbes seletivas, “decisbes estas que dependem da disposicao
individual do leitor, de suas experiéncias, de suas concepg¢des, muitas vezes
determinadas por fatores relativos a sociedade ou a época em que vive” (ISER, 1999, p.

36). O autor reforca ainda que

estes pontos subjetivos ndo interferem no fato de que as Gestalten
do plano da trama colocam a disposicdo um leque de possibilidades
de significacdo, uma diversidade que antecede a qualquer realizacéo
subjetiva. Mas claro estd também que a competéncia do leitor
decidira em que medida tal estrutura intersubjetiva € otimizada
(ISER, 1999, p. 36).

Partindo de simples “boatos” dos quais ouviram falar sobre Machado de Assis, 0s
garotos vao descobrindo esse autor. E a narrativa de Scliar, aos poucos, vai
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instrumentalizando a turma com informacdes que ajudardo esses leitores a
compreenderem nao apenas a trama superficial de O alienista, mas eles se tornam aptos
a discutirem sobre a “esséncia” da obra. Segundo a Teoria do efeito, o texto literario
apresenta dois planos: o plano da trama — da constelacdo dos protagonistas — e 0 da

dotacdo de sentido de trama e protagonistas. Iser adverte, no entanto, que

ambos os planos dependem um do outro e ndo podem ser pensados
isoladamente. Com efeito, o sentido s0 tem sentido em vista dos
fatos organizados pela trama, e os fatos, por sua vez, precisam da
exegese para que compreendamos o que por eles é dito (ISER,
1999, p.40).

Afinal, “o plano da trama nao € uma finalidade em si, ele € sempre um meio para
significar alguma coisa — 0 que se comprova no fato de que uma histéria ndo € narrada
por causa de sua agao, mas por causa do valor exemplar atribuido a a¢ado” (ISER, 1999,
p. 35).

Nesse sentido, o trabalho realizado pela obra O mistério da casa verde junto aos
seus leitores é de grande importancia, visto que a mesma dota seu publico de
conhecimentos a partir dos quais eles ampliam seu repertorio e se tornam capazes de
compreenderem nao apenas a “trama do texto”, mas também “o plano da dotacédo de
sentido”, de tal modo que, seus leitores passam a se interessar, por exemplo, pela razéo
de os personagens de Machado de Assis serem considerados complexos. Essa estratégia
de embasar os leitores e dar-lhes acesso ao plano da dotacdo de sentido da obra
machadiana se manifesta em varios momentos da narrativa. Um desses momentos é
quando o Dr. Eduardo sintetiza a “esséncia” do conto de forma consideravelmente critica.

Outro momento decisivo para a producéo de sentido para a “trama” machadiana é
guando a professora Isaura alerta os garotos, por exemplo, para as segundas intencoes
das personagens. Um caso tipico € o barbeiro que incitou a populacdo contra o
responsavel pelo casardo, mas, na verdade, o que ele queria era o apoio do tal doutor e
acaba por revelar que suas reais intengdes era assumir o poder na cidade. Segundo a
professora, "o objetivo dele ndo era so destruir a Casa Verde. Ou seja: ndo era o mocinho
da historia, assim como o alienista ndo era o bandido. Os personagens de Machado sao
seres humanos, complexos como todas as pessoas"” (SCLIAR, 2008, p.43).

E, acompanhando o raciocinio da professora, Leo, o intelectual da turma logo
completa “O homem era um ditador em potencial’, ao que a professora confirma “E. [...] O
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barbeiro queria o doutor Bacamarte como aliado”, e um dos garotos demonstra que

entendeu: “O negédcio dele era politico...” e a professora esclarece: “Era. O alienista
também é isso, uma fabula politica” (SCLIAR, 2008, p. 44).

E por isso que a leitura atenta de O mistério da casa verde desperta ddvidas e
curiosidades nos leitores em relacdo a obra machadiana, fazendo-os refletirem e se
interessarem por outros aspectos importantes dele, tornando-se aptos a atribuirem
sentidos que dificilmente eles produziriam por si s6. Nessa perspectiva, é possivel dizer
gue O mistério da casa verde apresenta um enredo que enreda o leitor para a trama e

para o sentido da obra machadiana.

7- Consideracgdes finais

A partir da leitura de O mistério da casa verde, de Moacyr Scliar, a luz da Teoria do
efeito, é possivel perceber o acentuado esforco dessa obra para garantir aos seus leitores
a acessibilidade ao texto de Machado de Assis, com o0 qual ele estabelece um didlogo
explicitamente declarado.

Para realizar tal projeto, o autor realiza um primoroso trabalho com a linguagem e
com o design do enredo no sentido de providenciar ao leitor uma série de elementos que
permitirdo ao leitor compreender o texto machadiano. Constata-se, no entanto, que tal
projeto ndo se concretiza de forma espontdnea e imediata. E um projeto minucioso,
através do qual o narrador se vale das mais variadas estratégias imaginaveis para
‘enredar” o leitor. Este trabalho revela conhecimento por parte da editora sobre seu
publico alvo e por parte do autor que, consciente da necessidade de ganhar o seu publico,
sabe dosar, ao longo da sua narrativa, a medida certa de suspense, mistério e
informatividade, a dose adequada de aventura e humor e o conhecimento necessario para
gue se torne possivel o encontro do repertério da obra com o repertério do leitor,
confrontando-se as informacdes e as lacunas, 0s vazios textuais a habilidade do leitor de
preenché-los.

Talvez esteja ai uma informacdo importante a ser considerada pelos professores
de literatura: para serem apreciados, o0s textos literarios reclamam leitores que tenham um
repertério minimamente apropriado para se posicionarem enquanto seus destinatarios.
Sem este repertdrio, o leitor/aluno dificilmente conseguird ocupar o lugar de destinatario
intratextual a ele proposto na obra, o que pode levar ao abandono da leitura ou a
realizacdo parcial de seus sentidos. Isso pode acontecer em virtude de o leitor nédo
possuir a competéncia linguistica, cultural ou histérica para preencher os vazios textuais e
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produzir sentido para a obra, impossibilitando, assim, o carater de acontecimento, como
propde Iser (1996).

No texto em anadlise, observou-se que os elementos que ampliam o repertorio dos
garotos, ao longo da narrativa de Scliar, ndo sdo apresentados apenas pela escola.
Excepcionalmente, movidos por um interesse particular — o de criar um clubinho no
casardo que foi cenério da obra de Machado de Assis — as personagens da trama de
Scliar vao ao encontro da professora, do médico psiquiatra, procuram a menina LUcia que
pode ajuda-los a decifrar o enigma e se propdem a ler o conto. A partir do projeto literario
de Moacyr Scliar em torno de O alienista, evidencia-se que as predisposi¢cdoes para a
leitura podem vir das mais variadas fontes. Cabe aos interessados em formar leitores
explorar diferentes possibilidades, ndo necessariamente a partir da releitura, como o fez
Scliar, no intuito de aproximar leitores e textos, sobretudo quando entre esses foram

comprovadas distancias temporais, linguisticas, sociais e culturais.
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Resumo: Na discussédo em Introducdo a literatura fantastica (1970) sobre a paradigméatica
do fantastico focando nos aspectos semanticos desta modalidade de discurso, Tzvetan
Todorov propde a interpretacdo dos temas do eu baseado na percepgao-consciéncia do
homem em relacdo ao mundo no qual estes dois elementos se integram sem
diferenciacdo. Da mesma forma, ao tratar dos temas do tu, o critico destaca a relacédo do
homem com seu desejo e, por isto mesmo, com seu inconsciente. Neste quadro, este
trabalho critico prop6e uma leitura do que pode ser chamado de “temas do nés’,
entendido na forma da reflexdo sobre a sociedade, enquanto instituicdo reguladora do
status quo, e seu choque com 0s anseios e expectativas individuais do homem
exemplificada na literatura de distopia moderna, surgida nas primeiras décadas do século
vinte. No entanto, desde as ultimas décadas do século vinte, a ficcado distépica vem sendo
mesclada a convencdes de outras vertentes romanescas e estratégias literarias como o
blurring, a intertextualidade e a metaficcdo. Visando demonstrar como este processo
constréi o elemento fantastico da literatura de distopia, este estudo ira analisar o romance
Parable of the Sower (1993) da afro-americana Octavia E. Butler.

Palavras-chave: P6s-Modernismo — Literatura Afro-Americana — Fantastico

Abstract: In the discussion in Introduction a la littérature fantastique (1970) about the
paradigmatic of the fantastic focusing on semantic aspects of this discourse mode,
Tzvetan Todorov proposes the interpretation of the themes of | based on the perception-
conscience of man in relation to the world in which these two elements are integrated
without differences. In the same way, when dealing with the themes of you, the critic
emphasizes the relation of man with his/her desire and with his/her unconsciousness. In
this view, this critical work proposes a reading of what can be termed as “themes of we”,
considered in the form of a reflection on society, as ruling institution of the status quo, and
its clash with man’s individual hopes and expectations exemplified in modern dystopian
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literature, that had arisen in the first decades of the twentieth century. However, since the
last decades of the twentieth century, dystopian fiction has been mixed to conventions of
other romances texts and literary strategies such as blurring, intertextuality and
metafiction. Aiming to demonstrating how this process builds the fantastic in dystopian
literature, this study will analyze the novel Parable of the Sower (1993), by the Afro-
American Octavia E. Butler.

Keywords: Postmodernism — Afro-American Literature - Fantastic

INTRODUCAO

A estreita ligagdo do romance de utopia com o insolito, presente na propria
etimologia do termo como um local que € ao mesmo tempo, “o lugar bom” e “o lugar que
nao estd em lugar nenhum”, se estabeleceu com a publicacdo da primeira obra do
género: A Utopia (1516), de Thomas More. A demanda decorrente da repercussao deste
texto gerou um corpus de formulas fixas e conceitos para essa nova ficcao, dentre os
quais o naufragio, o desembarque ou a chegada acidental em uma terra em que se
mostra uma perfeita representacao social, um retorno para o mundo original do viajante, e
a narragdo do que foi visto. O foco no locus visava estimular a idéia de que era possivel
um projeto utopico e de que ele poderia ser implementado em um plano terrestre tangivel
no pais do narrador. De fato, a presenca de uma locacéo fisica na qual os males de um
pais ou Estado possam ser vislumbrados € apontada por M. K. Booker como um dos
elementos de distincdo entre utopias e distopias’: “o utopianismo é baseado em uma
critica sobre as deficiéncias do presente, enquanto que o pensamento distopico se baseia
em uma critica sobre perceptiveis deficiéncias no futuro” (BOOKER, 1994, p.19, tradugao
nossa).”? Essa distincdo leva a uma constatacdo: enquanto as utopias S&o
predominantemente localizadas espacialmente (em uma ilha deserta ou em um mundo
perdido dentro da terra) a fim de exporem o0s males ja estabelecidos, as distopias sao
localizadas distante temporalmente da época vivida pelo proprio autor, mas as referéncias
sdo claras quanto ao fato de que o cenario distopico é decorrente de tendéncias do

presente. E exatamente esse recorrente impulso para o futuro em histérias de marcante

1 O termo distopia sera usada neste texto em preferéncia a outros nomes tais como anti-utopia, utopia
devolucionéria, contra-utopia e utopia negativa para designar qualquer projecdo de uma sociedade
localizada em tempo e espaco especificos que o leitor pode perceber como pior que a sociedade na qual
ele vive. (MOYLAN, 2000, p. 74).

2 A traducdo desse trecho, assim como de todas as outras pertencentes a obras publicadas em lingua
inglesa, foi feita pelo autor do presente artigo salvo em casos especificadamente mencionados nas
Referéncias.
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ambientacdo tecnoldgica que leva criticos como Raymond Williams em “Utopia and
Science” (1979), a associarem as distopias na literatura moderna com a ficgao cientifica.

O romance NOs (1922), de Eugene Zamiatin € considerado o primeiro romance
distopico moderno, ndo somente pela exposicdo das contradicdes presentes nas ficcoes
utopicas do escritor inglés H. G. Wells (de quem Zamiatin era editor na RUssia), mas
também pela criacdo de elementos que se tornaram convencdes da literatura de distopias
adotadas por classicos como Admiravel mundo novo (1932), de Aldous Huxley e 1984
(1948), de George Orwell (BAKER, 1990, p. 38). Diferentemente do que ocorre na utopia,
0 protagonista da distopia ja& comeca sua narrativa em media res, dentro do mundo
distopico (MOYLAN, 2000, p. 148). Ainda segundo Moylan, geralmente este personagem
comeca a narrativa sem noc¢ao da sua condi¢do de oprimido, mas & medida que entra em
contato com alguma forca subversiva, representada por outro personagem, grupo ou
evento, ele experimenta: 1) uma alienacao do restante do seu mundo; 2) uma oposi¢cao ao
poder totalitério e; 3) a derrota pelas maos das instituicbes mantenedoras da ideologia
dominante. Pela construcdo de um universo ficcional fortemente preocupado com a
observancia das leis do mundo empirico no qual um fato sobrenatural se internaliza a tal
ponto que se torna intrinseco a realidade retratada, padrdo este observado por Todorov
em relagdo a obra kafkiana (TODOROV, 1992, p. 180-181), o romance distopico se ligaria
ao fantastico.

Neste sentido, cabe relembrar que ao discorrer em Introducdo a literatura fantastica
(1970) sobre a paradigmatica do fantastico focando nos aspectos semanticos desta
modalidade de discurso, Tzvetan Todorov propfe a interpretacdo dos temas do eu
baseado na percepcgao-consciéncia do homem em relacdo ao mundo no qual estes dois
elementos se integram sem diferenciagdo. Da mesma forma, ao tratar dos temas do tu, o
critico destaca a relacdo do homem com seu desejo e, por isto mesmo, com seu
inconsciente. Para tecer essa proposta critica, Todorov focou sua analise na literatura do
século dezenove, periodo em que o0s projetos utdpicos, em especial aqueles
apresentados nos romances de H. G. Wells, foram objeto da critica de Nietzsche, Karl
Marx e outros pensadores. Com base neste quadro, este trabalho critico prop6e uma
leitura do que pode ser chamado de “temas do no6s”, entendido na forma da reflexao sobre
a sociedade enquanto instituicao reguladora do status quo e seu choque com 0s anseios
e expectativas individuais do homem, exemplificada na literatura de distopia moderna.
Como este estudo pretende demonstrar, desde as Ultimas décadas do século vinte, o
discurso ideolégico que permeia esta expressdo artistica vem sendo mesclada a
convencgoes e estratégias literarias de outras vertentes como o blurring, a intertextualidade
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e a metaficcdo visando subverter e constituir o elemento fantastico. Visando demonstrar
como este processo ocorre no romance distopico pds-moderno este estudo ir4 analisar o

romance Parable of the Sower (1993) da afro-americana Octavia E. Butler.

DESENVOLVIMENTO
O romance de Octavia E. Butler apresenta uma visdo especulativa e pessimista do
futuro dos Estados Unidos como palco para a histéria. Butler escolhe um tipico cenario
distopico assim definido metaficcionalmente pela protagonista:
Cidades controladas por grandes companhias sdo uma velha
tradicdo na ficcado cientifica [...] O sub-género cidade-companhia
sempre parecia estrelar um heréi que enganava, superava, ou

escapava da “companhia.” (BUTLER, 1993, p. 110, traducao nossa)
3

A explicita mencao de Butler a ficcao cientifica como género o qual o seu romance
se vincula traz a tona a questédo dos limites deste modo literario com o Maravilhoso e com
o Fantastico. A ligacao de Parable of the Sower com o fantastico, nos termos colocados
por Todorov, se reforca pela presenca de uma arquitetura textual composta de uma
combinacdo de elementos narratoldgicos propostos por Felipe Furtado em A construcao
do fantastico na narrativa (1980) tais como: a presenca de um narratario intradiegético
gue também compartilha o papel de protagonista e a evocacdo de um espaco hibrido,
indefinido, no qual o mundo real € subvertido gradativamente pelo metaempirismo.

Utilizando-se do género epistolar, Butler nos traz o diario de Lauren Olamina, uma
jovem afro-americana que vive com sua familia na em uma comunidade fechada de casas
no bairro de Robledo, Los Angeles. Cercados por gangues e pela anarquia em que se
transformaram os Estados Unidos com a faléncia das instituicbes governamentais como
resultado colateral de um capitalismo selvagem, as familias de Robledo procuram
sustento e protecdo por seus préprios meios. Desde o inicio da narrativa, Lauren mostra
preocupacdo com a acomodacao das pessoas de sua comunidade em relacdo ao futuro
e, em especial, com sua proprias segurancas. Motivada por inquietacdes religiosas que a
fazem criar uma nova concepc¢ao de Deus, Lauren decide se preparar para sobreviver em
caso da destruicdo de seu lar. Essa destruicdo, de fato, ocorre e toda sua familia é
assassinada por gangues. Lancada em um ambiente hostil sem a protecdo dos muros e

a

com mais dois sobreviventes do massacre, Lauren passa por diversas adversidades

A tradugdo das citagfes subseqiientes, feitas pelo autor deste artigo, pertence a esta edicdo e estara
identificada pelo nimero da pagina. Este romance ainda nao foi publicado no Brasil.
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medida que se torna a lider e guia espiritual de um crescente grupo de pessoas de etnias
e historias diversas. Tendo perdido a esperanca de que as solugdes para seus problemas
possam ser resolvidas pela sua sociedade, o grupo de Lauren viaja e luta junto almejando
encontrar um local para estabelecer uma comunidade. Guiadas por um credo que lhes
dao um senso de identidade, essas pessoas serdo as sementes de Lauren para um novo
estilo de vida que, um dia, deixard a Terra e se estabelecerd no espaco sideral. O titulo do
romance, tirado da paréabola Biblica do semeador contada em Lucas 8.5-8, se refere
justamente a essas sementes que tém em Lauren a figura do semeador. Nessa breve
apresentacdo da protagonista e do enredo de Parable of the Sower, € inegavel o
reconhecimento dos elementos que compdem a tradicdo da literatura afro-americana,
elementos estes que no romance de Butler se postam como um elemento subversor as
convencdes da distopia na forma da contra-narrativa utopica.

Dependendo da teoria através da qual ela é analisada a contra-narrativa utépica
em uma distopia literaria faz com que esse texto seja denominado por diversos termos
gue convergem para alguma das caracteristicas da literatura p6s-moderna, tais como o
disclosure, a ambiguidade textual, a intertextualidade, a parddia, a satira e 0 genre
blurring. Para o critico neo-marxista M. Keith Booker, por exemplo, a principal
caracteristica do que ele chama de “distopias pos-modernas ocidentais” (BOOKER, 1994,
p. 142), é a falta de delimitac&o clara da linha entre utopia e distopia, algo que revela a
intencdo do pos-modernismo de discutir temas politicos a0 mesmo tempo em que
autoquestiona sua capacidade de fazé-lo.

Denominando essa mesma tendéncia do género como “distopia critica” (Apud
MOYLAN, 2000, p. 188) Raffaella Baccolini destaca em especial o disclosure e genre
blurring encontrados em distopias tais como A Historia da Aia (1984), da canadense
Margaret Atwood e The Parable of the Sower. Baccolini ainda ressalta que as distopias
criticas escritas por mulheres contestam as convencdes do género fundadas no discurso
patriarcal possibilitando esperanca, dentro do texto, para as mulheres (BACCOLINI, 2000,
p. 1-38).

Concordando com a definicdo de Baccolini sobre as distopias criticas, mas com um
foco diferente da feminista, Tom Moylan destaca como a contra-narrativa utdpica de

textos como Parable of the Sower deriva seu dinamismo renovador da énfase na

* Eis gue o semeador saiu a semear. E, ao semear, uma parte caiu a beira do caminho; foi pisada, e as
aves do céu a comeram. Outra caiu sobre a pedra; e, tendo crescido, secou por falta de umidade. Outra
caiu no meio dos espinhos; e estes, ao crescerem com ela, a sufocaram. Outra, afinal, caiu em boa terra;
cresceu e produziu a cento por um. LUCAS 8. 5-8. (1993).
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diferenca e multiplicidade de comunidades dentro da sociedade distopica. Formalizando-
se no texto através da presenca de elementos intertextuais e genre blurring, entre outras
estratégias literarias, que compdem a narrativa dos membros dessas comunidades, a
funcdo da contra-narrativa utopica é transformar seu meio social colocando-se como uma
alternativa a ordem distépica vigente (2000, p. 190).

A diferenca também esta no centro do que Marleen Barr define como “Fabulagao
Feminista”. Defendendo a idéia de que a ficcdo cientifica feminista cria uma metaficcéo
gue desmascara a construcdo patriarcal da realidade ao mesmo tempo em que a
distingue de formas convencionais (masculinas) de ficcdo cientifica, a critica define a
fabulagcdo feminista como: “ficgdo feminista que nos oferece um mundo clara e
radicalmente descontinuo do mundo patriarcal que conhecemos, e ainda assim retorna
para confrontar esse mundo patriarcal conhecido de alguma maneira cognitiva feminista”
(BARR, 1992, p. 10).

Em Parable of the Sower a contra-narrativa encontra na personagem principal,
Lauren Olamina o principal veiculo de manifestacdo dessa estratégia. Um elemento
metaempirico que auxilia esta funcéo € a condicdo de hiperempata da heroina, ou seja,
na explicagao de Lauren: “Sinto o que eu vejo outros sentirem ou o que acredito que eles
sintam.” (p. 10) Tendo desenvolvido essa sindrome devido ao uso frequente de uma
droga que sua mae usava e que acabou matando-a, Lauren € sempre alvo da atencéo de
seu pai, 0 ministro batista e lider da comunidade, que tenta reprimir qualquer
manifestacdo dos efeitos dessa condi¢do, algo que exporia tanto o segredo da filha
quanto o uso de drogas de sua falecida esposa: “Para meu pai, o assunto todo é
vergonhoso. Ele é um pregador e um dedo. Uma primeira esposa que era uma viciada em
drogas e uma filha que é afetada por drogas nao ¢é algo de que ele quer se gabar” (p. 10)
Ainda que tenha sido vitima das drogas de sua mae, Lauren € punida por seu pai pela sua
hiperempatia que é tida pelo pregador como um sinal de pecado: “Por razdes que nao
fazem muito sentido para mim, papai acha que eu preciso de mais humildade.” (p. 10)

Além da doutrinacdo ideoldgica a qual Lauren € submetida, outro elemento
distopico é a restricdo de movimentos da qual a jovem é vitima. Lauren vive uma dupla
restricdo de movimentos, tanto por estar enclausurada dentro dos limites impostos pelo
muro ao redor de sua comunidade, quanto por ser alguém de quem se espera um
comportamento condizente de sua condi¢éo de filha de um servo de Deus: “Eu vivo em
uma comunidade mindscula, sem-saida e murada, e eu sou a filha do pastor” (p. 11).
Obviamente a funcdo primordial do muro para a comunidade de Lauren € de manter o
estilo de vida (e a propria vida) dos seus habitantes contra as varias gangues e caos
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generalizado existente no que restou de Los Angeles: “E como uma ilha circundada por
tubardes”, (p. 44), define Lauren com precisdo. Um olhar mais demorado sobre as
opinides de Lauren, no entanto revelam que mais do que os diversos perigos em si, 0 que
a jovem mais teme € a acomodacao das pessoas, fato este que representa um perigo
para a sobrevivéncia da comunidade visto que as pessoas créem que 0 muro as mantera
sempre a salvos de tudo e todos, ou que um novo lider politico aparecera para
restabelecer as instituicbes governamentais: “Em que planeta pessoas como essas
vivem?” (p. 12), pergunta para si mesma uma atordoada Lauren.

Apesar de aparentemente ter sido derrotada em demonstrar seu ponto de vista,
Lauren percebe uma mudanca de postura de seu pai com relacdo aos crescentes
problemas da comunidade, mudanca esta condizente com o0s pontos levantados pela
protagonista. Essa postura se torna transparente quando ladrdes comecam a invadir com
freqiéncia cada vez maior o interior de Robledo em busca de algo de valor. Esse fato
eva 0 pai de Lauren a estabelecer uma guarda armada composta pelos membros de
Robledo para proteger os limites da comunidade. A despeito de todos os esforgos, porém,
0 numero e a audacia dos roubos aumentam. Fica claro que enquanto que para o
pregador o que realmente importa é a sobrevivéncia fisica a0 mesmo tempo em que tenta
se manter um mesmo estilo de vida, para a heroina a palavra ‘sobrevivéncia’ possui um
significado muito mais amplo:

N&o é suficiente para nés apenas sobreviver, cedendo, tocando
Nossos negocios como sempre enquanto as coisas ficam piores e
piores. Se esta € a forma que nds damos para Deus, entdo algum
dia nés podemos nos tornar muito fracos — muito pobres, muito
famintos, muito doentes — para nos defender. Entdo nds iremos ser

varridos (p. 67).

Sobreviver para Lauren, entdo, ndo significa assumir uma posi¢do passiva a mercé
dos eventos ao seu redor onde a recompensa € estar vivo. Pelo contrario, as palavras da
protagonista de Parable of the Sower deixam entrever uma sobrevivéncia que busca um
novo modelo que se alicerca no passado, mas que vislumbra o futuro. Uma filosofia onde
se vive de fato pois os individuos séo fortes e sabios por terem aprendido com as vitorias
e dissabores da vida. O temor de Lauren, no entanto, gradativamente vai se tornando
realidade. Primeiro, seu irmdo Keith comeca uma série de incursdes externas aos
arredores da comunidade sem a autoriza¢cdo do pai. Apés uma violenta discussdo com
ele, o adolescente decide viver com os parias do mundo externo ao muro. Apés um ano

vivendo de roubos e outros crimes, Keith € morto por uma da varias gangues da cidade.
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Um segundo ponto de desestabilizacdo da pequena comunidade acontece com a decisao
de algumas familias em se mudar para outro local administrado por uma das inUmeras
multinacionais existentes na caotica Ameérica. “Nos estamos nos partindo” (p. 103),
constata Lauren ao perceber como sua comunidade fica cada dia mais fraca. Essa
impressao se torna mais solida no més seguinte com o desaparecimento de seu préoprio
pai. Sentindo-se na obrigacdo de manter viva a meméria do pai, Lauren comeca a
manifestar sua inclinacdo de lider religiosa pregando aos moradores a importancia de
lutarem para sobreviver: “com meu pai ou sem ele, essa comunidade tinha que continuar,
manter-se junta, sobreviver.” (p. 119). E importante mencionar que o que se nota ao longo
da narrativa de Parable of the Sower é a énfase dada por Butler sobre a importancia de
uma comunidade, de um grupo. Como a escritora afro-americana reforcga:
[...] Eu ndo tento criar comunidades; eu sempre automaticamente
crio comunidades. Isto tem a ver com a maneira que eu tenho vivido.
[...] Eu sempre vivi em grupos de pessoas que encontraram
maneiras de conviverem juntas mesmo se elas ndo gostavam muito
uma da outra, o que era freqliientemente o caso. [...] Todos 0s meus
personagens ou estdo em uma comunidade como Lauren em
Parable of the Sower, ou eles criam uma; ela faz isso, também. Meu
proprio sentimento € que os seres humanos precisam viver desse
jeito e n6s muito frequentemente n&o o fazemos (apud MEHAFFY,
KEATING, 2001, p. 11, traducdo nossa).

A colocacdo de Butler aponta para a renovacdo das distopias literarias
representada por seu romance ja que concilia perfeitamente as convencdes da Literatura
de Distopia com as convencdes da Literatura Afro-Americana, na qual tanto a Igreja
guanto a familia se colocaram historicamente como locais onde 0s escravos podiam
buscar reforco do grupo a qual pertenciam para resistir as vicissitudes do cativeiro
(TINDALL, 1984, p. 558-559). A comunidade de Lauren, no entanto est4 fadada a
destruicdo e esta ocorre apenas oito meses apds o desaparecimento do pai de Lauren. A
comunidade erguida, mantida e defendida através da necessidade e do esfor¢co de seus
habitantes, ndo conseguiu resistir a uma realidade distopica que acabou por engolfar um
local e um homem que tentou sobreviver vivendo a margem do mundo ao seu redor. Com
o fim da comunidade de Robledo, chega também ao fim a filosofia do pregador desta. E
tempo de Lauren Olamina finalmente encarar o mundo a sua frente e cumprir 0 seu
destino. Livre da influéncia de seu pai, do ambiente onde foi criada, e da ideologia

religiosa que a oprimia, a heroina de Parable of the Sower renasce do fogo de seu lar
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para mudar a sociedade distopica que a criou. Como ela mesma declara em seu diario no
dia da destruicdo de sua casa: “N6s somos a vida da Terra preparando para tomar raiz
em novo solo, vida da Terra preenchendo seu propdsito, sua promessa, seu Destino” (p.
135)

Na descricdo da constru¢cdo da contra-narrativa utopica de Lauren Olamina, um
elemento inicial se destaca distinguindo a heroina dos demais herdis da Literatura de
Distopia: a insatisfagédo da protagonista desde o inicio da narrativa com seu estilo de vida.
Ao contrario de outros protagonistas de distopias literarias que comegcam muitas vezes
servindo abertamente ao sistema como Guy Montag em Fahrenheit 451 (1953) e Winston
Smith em Mil Novecentos e Oitenta e Quatro para posteriormente se rebelam contra o
mesmo, Lauren Olamina ja comeca sua narrativa descrevendo suas limitacbes e se
destacando em relacdo aos demais habitantes da sociedade em questdo pelo seu
comportamento e opinides. Ela, porém, se omite em manifestar abertamente suas
posicbes temendo sofrer as consequéncias por tanto. Uma maneira pela qual a
personagem consegue transmitir sua insubordinagcdo ao sistema é através da apropriacao
da linguagem. Lauren registra sua historia em um diario que mantém viva a mensagem de
sua vida. Estando duplamente oprimida tanto pela sociedade distopica ao redor de sua
comunidade quanto pela sua propria comunidade, Lauren encontra na escrita uma saida
que |lhe traz a esperanca de superar sua situacdo: “Eu preciso escrever sobre 0 que eu
acredito” (p. 21), afirma Lauren em uma frase que se repetird com pequenas variacdes ao
longo de toda a histéria de Parable of the Sower. E interessante mencionar que todos
esses momentos sao precedidos por algum evento de forte impacto para Lauren. Na
ocasido da frase acima, por exemplo, Lauren esta manifestando seu abalo com o suicidio
de Mrs. Sims, sua vizinha idosa que ndo se recuperou do choque de ter sido roubada
varias vezes e estuprada. Em outra situacdo é o assassinato de uma de suas pequenas
alunas, Amy Dunn, o motivo que leva Lauren a escrever: “As vezes eu escrevo para evitar
ficar maluca. Existe um mundo de coisas que eu ndo me sinto livre para conversar com
ninguém” (p. 46). Essa ansiedade de Lauren em registrar sua agonia, medo e revolta se
repete com a descoberta da morte de seu irmao Keith: “Eu ndo quero escrever sobre isto,
mas eu preciso. As vezes escrever sobre uma coisa a torna mais facil de suportar” (p.
100). Vé-se ai que a escrita para Lauren é muito mais do que a simples procura pelo
registro dos eventos, € na verdade uma terapia onde ela busca manter viva sua
consciéncia sobre o mundo ao seu redor. ApGs a morte do irméo, é o desaparecimento do
pai o evento catalisador da ateng¢do de Lauren e de seu diario: “Eu tenho de escrever. Eu
tenho de descarregar isso sobre o papel. Eu ndo posso manter isso dentro de mim” (p.
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116). Na cena de maior impacto emocional para Lauren, a destruicdo de seu lar, é o0 ato
de escrever que lhe vem a mente no momento em que ela fala sobre sua situagao:
Eu tenho de escrever. Eu ndo sei o que fazer mais. [...] Eu tenho de
escrever. Nao ha nada familiar deixado para mim exceto a escrita

Deus € Mudanca. Eu odeio Deus. Eu tenho de escrever (p. 141).

A escrita para Lauren se posta, pois, como um elemento de forte resisténcia ao
desespero de sua sociedade. E no ato de escrever que ela consegue colocar ordem no
caos, razdo no irracional. Como Raffaella Baccolini observa sobre a protagonista:

O ato em si de gravar sua vida, narrar a estéria de sua
sobrevivéncia e também colocar no papel os principios de sua nova
religido (a gravacgéo de sua comunidade) constitui um dos elementos
utépicos no romance de Butler. E um local de resisténcia contra a
opressao do futuro préximo muito verossimil; € uma gravacdo de
seus principios utdpicos; € um meio de sobrevivéncia que fortalece
Lauren contra as ameacas da escravidao e a destruicado por parte da
sociedade distopica (BACCOLINI, 2000, p. 25, traduc&o nossa).

Ao registrar sua historia Lauren rejeita a falta de perspectiva a que ela esta sujeita
criando um espacgo utdpico dentro do pesadelo distopico. Lauren difere da tradicional
expectativa sobre como um heréi deve agir ja que ela ndo ousa defender publicamente
suas opinides ou lutar pelas mesmas preferindo externa-las pela escrita. Ainda assim, a
escrita de Lauren ja traz em si um inerente potencial de mudanca social imediata
alicercada na religido. Nesse sentido é importante salientar que apesar de Lauren
acreditar que essa mudanca s6 se efetivara no futuro, se pode perceber ao longo da
narrativa, e do crescente niumero de integrantes de seu grupo, que as sementes desse
novo mundo ja estdo germinando no presente da personagem. Mas ndo é na tradicional
convencao literaria da utilizacdo da linguagem como meio de subversao que repousa ao
meu ver o principal elemento de contra-narrativa utopica de Parable of the Sower.
Rejeitando a visdo maniqueista, monolitica e autoritaria de Deus descrita no velho
testamento e que Lauren vé perfeitamente expressa no livro de J, a heroina de Butler
acaba criando uma nova visao de Deus que demanda uma analise mais detalhada aqui ja

gue sua estrutura principal evoca um personagem de fundamental importancia na histéria
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e na literatura dos afro-americanos atuando dentro do texto do romance como um
poderoso veiculo renovador das convencdes literarias dessa distopia critica: o trickster.”

A discussdo sobre a relevancia do simbolo do trickster na Literatura Afro-
Americana remete automaticamente a discussao sobre um conceito de herdi que difere
drasticamente da imagem criada e propagada em romances de cavalaria e poemas
épicos, apenas para citar algumas fontes dessa figura. Ao falar sobre esse modelo
tradicional, John W. Roberts explica que:

Este modelo € baseado na concepc¢édo de que, em algum ponto no
passado, existiu uma “era herdica” na qual uma tradicdo de criagao
herdica foi estabelecida. [...] as a¢cdes que nds reconhecemos como
herdicas sdo baseadas sobre valores de luta e um modelo de uma
familia patriarcal. Um heréi é um homem cujos feitos epitomizam os
atributos masculinos mais valorizados dentro de uma sociedade
(ROBERTS, 1990, p. 88, traducdo nossa).

Um dos personagens mais representativos de narrativas dos povos nativos da
América do Norte e dos africanos, o trickster aparece sempre como uma for¢ca elemental
da natureza sem controle, guiado apenas pelos proprios impulsos. Ainda que os principais
personagens desses contos orais fossem animais, eles geralmente agiam como humanos
e as vezes apareciam em formas divinas ou humanas. Mas, enquanto que para os indios
americanos o trickster é representado por um coiote ou um corvo sempre na posicao de
chefe ou deus, o trickster africano é freqlentemente descrito como um pobre-diabo
simbolizado freqlientemente por uma criatura pequena como uma lebre ou uma aranha e
geralmente reconhecido pela sua rebeldia, sagacidade, dissimulacdo e desonestidade.
Essa diferenca decorre do fato de que historicamente os africanos foram submetidos a um
nivel de subsisténcia radical devido a guerras, doencas e uma auséncia crbnica de
condi¢cdes naturais favoraveis para agricultura ou pecudria. Em um ambiente adverso
como este onde a sobrevivéncia faz parte do dia a dia, lacos de lealdade e
comprometimento construidos ao redor do grupo social ou até mesmo dentro da esfera
familiar tendem a perder seu poder, pois ndo possuem nenhum valor social para os
individuos. E nesse meio social que a figura do trickster ganha forca pois segundo

Roberts:

® Na falta de um termo apropriado na lingua portuguesa para o nome trickster, se optou em se utilizar ao
longo do texto 0 nome original em lingua inglesa.

39



Em um ambiente social e natural no qual os individuos devem lutar
pelas suas sobrevivéncias fisicas, harmonia, amizade, e confianca
se tornam ideais dificeis de serem sustentados, enquanto que a
enganacdo, ganancia, e esperteza emergem como tragos
comportamentais valorizados (ROBERTS, 1990, p. 104, traducéo

nossa).

E facil pressupor que um hero6i criado nesse meio ndo pautard seu comportamento
pelos mesmos valores de um Lancelot, por exemplo. Sobrevivéncia € entdo a palavra
chave que guia as acfes desse personagem, e ele usara de todos 0s meios necessarios
para alcanca-la ndo respeitando, ou temendo nesse processo hierarquia, forca ou
represalia. Frequentemente em suas histérias o trickster africano aparece como um
animal pequeno e fraco que engana um animal de maior porte conseguindo alcancar seus
intentos. Levados como escravos para um outro continente onde a falta de bens materiais
e a existéncia ardua tornaram-se institucionalizados, os agora afro-americanos adaptaram
a tradicdo das histdrias do trickster a sua nova realidade criando assim as histérias de
Brer Rabbit, o trickster afro-americano.

Um dos fatores de identificacdo dos afro-americanos com a figura do animal
trickster reside no fato de que os senhores de escravos desumanizavam 0S hegros
tratando-os como verdadeiros animais.® Esse tratamento, mais o reconhecimento dos
africanos escravizados de que, assim como na Africa, eles estavam literaimente lutando
pela sua sobrevivéncia gerou uma imediata identificacdo com o Brer Rabbit que usava de
diversos meios ardilosos para superar as criaturas mais fortes, no caso dos escravos, 0s
senhores brancos:

[...] o papel do trickster parece ser o de projetar as insuficiéncias do
homem dentro de seu universo sobre uma criatura menor que, ao
superar seus adversarios maiores, permite as satisfacdes de uma
Obvia identificacdo para aqueles que recontam ou escutam a estes
contos. O ganho na crescente autoconfianca conseguida através
desse processo foi especialmente importante para 0s escravos, Visto
que eles tinham que lidar ndo apenas com um universo hostil mas

também com um sistema social no qual eles eram de forma

® Como explica Winthrop D. Jordan em White Over Black: American Attitudes Toward the Negro, 1550-1812
(1984), desde seus primeiros contatos no século XVI com os habitantes do continente Africano, navegantes
Europeus e posteriormente colonos americanos consideraram os negros como criaturas inferiores aos seres
humanos, uma crenca que ajudou a institucionaliza¢éo da escravidao.
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estereotipada  tidos como animalescos, primarios, e
permanentemente tentando enganar o “Senhor” branco
(ABRAHAMS, 1980, p. 197, traducao nossa).

As historias do trickster atuavam enfim como um cédigo de comportamento a ser
seguido pelos escravos para burlar a constante vigia dos senhores brancos sobre seus
movimentos. Comportando-se de forma docil e obediente, mas sempre alcancando
pequenos vitérias no dia a dia, os afro-americanos deram um novo sentido a figura
individualista do trickster. Se na Africa o adversario principal era o0 meio ambiente, o que
levava os africanos a agirem visando apenas a si proprios, ha Ameérica o adversario era
mais facilmente identificado no sistema escravocrata personificado no senhor de
escravos. Essa facil identificacdo do inimigo ajudou a forjar uma comunidade e uma
identidade negra que ajudavam e protegiam mutuamente seus membros ao mesmo
tempo em que aumentava o orgulho dos afro-americanos, tendo nas historias de Brer
Rabbit ou Aunt Nancy, the spider uma fonte de constante renovacéo da esperanca e de
subverséo do sistema opressor escravocrata. Sendo um representante da literatura afro-
americana assim como da literatura de distopias, Parable of the Sower funde
perfeitamente a tradicdo desse atipico her6i com o convencional cenario distépico criando
uma contra-narrativa utépica que encontra em Lauren Olamina seu mais perfeito agente,
uma trickster contra uma distopia.

“Deus € poder - / Infinito, / Irresistivel, / Inexoravel, / Indiferente. / e ainda assim,
Deus é Flexivel - / Trickster, / Professor, / Caos, / Barro. / Deus existe para ser moldado. /
Deus é Mudanga” (p. 22). Desde os primeiros versos que inauguram a religido de Lauren
se pode perceber a influéncia da figura do trickster na concepcao de sua filosofia. Como
tal, o Deus de Lauren a inspira a se opor ao poderoso Deus Hebreu do velho testamento
de forma dissimulada. Assim age Lauren tentando evitar um confronto direto com seu pai
ao mesmo tempo em que cuida de sua sobrevivéncia. Quando seu pai é dado como
morto e ela prega para os membros de sua igreja, Lauren vai buscar na pardbola da vilva
inoportuna contida no livro Biblico de Lucas capitulo 18, versos 1 a 8 uma mensagem
para sua comunidade que traz a mente caracteristicas das narrativas de Brer Rabbit:

A parébola da vilva inoportuna. E uma que eu sempre gostei. Uma
villva € tao persistente em sua busca por justica que ela supera a
resisténcia de um juiz que ndo teme nem a Deus nem a homem. Ela
0 cansa. Moral: O fraco pode superar o forte se o fraco persistir.
Persistir ndo é sempre seguro, mas € geralmente necessario (p.

119).
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Com a queda de seu lar, sdo os principios de trickster, (ou melhor, a falta deles)
gue passam a guiar o destino de Lauren evocando todo o legado de africanos que, desde
a chegada ao Novo Mundo, vém tentando sobreviver a todo custo. Esse verdadeiro
renascimento assim é registrado no diario da jovem que marca o inicio de sua vida poés-
Robledo: A fim de se erguer / De suas proprias cinzas / Uma fénix / Primeiro / Deve /
Queimar (p. 137). A protagonista est4d determinada a repetir os passos dados por
escravos afro-americanos, seus antepassados, seguindo rumo ao Norte: “Eu estou indo
para o norte, [...] Para cima em dire¢cdo ao Canada. [...] Eu ndo vou passar a minha vida
como algum tipo de escravo do século vinte e um” (p. 151). Essa decisdo marca também
a presenca intertextual em Parable of the Sower das narrativas de escravos, textos onde
se observa a influéncia do simbolo do trickster marcando a ponte entre as tradicfes orais
e literarias da literatura afro-americana e que se tornaram extremamente populares no
século dezenove (BELL, 1987, p. 28). Representadas por obras tais como The Narrative
of the Life of Frederick Douglas (1845), Narratives of the Sufferings of Lewis and Milton
Clarke (1846), The Life of Josiah Henson (1849) e Twenty Years a Slave (1853) de
Solomon Northrup, € interessante perceber que as narrativas de escravos, cuja estrutura
€ mencionada abaixo por Bernard W. Bell, seguem um padrdo que em muito se
assemelha a das distopias criticas em geral:

O padrao das narrativas escritas [...] comega com a percepcao do
escravo fugitivo dos males da instituicdo, suas primeiras tentativas
de resisténcia e fuga, suas vitérias astutas sobre a opresséo, e
descricbes detalhadas das diferentes fases do cativeiro; elas
terminam com uma fuga bem sucedida para o Norte e um papel
ativo na verdadeira “religiao” e na politica abolicionista (BELL, 1987,

p. 28, traducdo nossa).

A estratégia dos escravos para conseguir sobreviver fisica e espiritualmente ao
cativeiro, burlar os diversos agentes escravocratas para fugir e tentar atingir seu sonho de
liberdade, ou seja o norte, consistia de varias praticas que também caracterizavam o
trickster afro-americano, préaticas estas adotadas por Lauren Olamina. Uma delas é a falta
de escrupulos manifestada nas tentativas de sobreviver a qualquer preco aos perigos de
seu mundo distopico. Apos a fuga de Robledo, por exemplo, Lauren encontra apenas dois
sobreviventes de sua comunidade: Zahra Moss e Harry Balter, uma mulher negra como
ela mesma e um homem branco. Ao notar que Zahra roubou algumas frutas e que tem
experiéncia sobre o mundo externo onde ela se encontra, Lauren percebe que a mulher

pode ser util para seus objetivos: “Vocé tem uma habilidade util, entdo, e informagao
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sobre como viver aqui.” (p. 154). Ao perguntar a opinido de Harry, no entanto, Lauren

nota que o jovem ainda ndo se adaptou a nova realidade deles pois este responde ““N&o

roubaras.” (p. 154). Apés uma breve discussdo com o0 amigo onde ela pragmaticamente
mostra para ele e Zahra que ndo ha mais espaco para idealismos ou principios cristaos
no mundo fora de Robledo, Lauren termina sua argumentacao afirmando sua linha de

acao que sera seguida ao longo de todo o romance: ““Todo mundo que esta sobrevivendo
aqui fora sabe coisas que eu preciso saber,” eu disse. “Eu vou observa-los, eu vou
escuta-los, eu vou aprender com eles. Se eu ndo o fizer, eu vou ser morta. E como eu

”n

disse, eu pretendo sobreviver.” (p. 154). Essa mesma percepcdo da realidade leva ao
segundo traco desta heroina comumente presente na Literatura Afro-Americana: a
necessidade de se acreditar em algo superior ao plano mortal que traga esperanga para
as dificuldades do dia a dia, uma necessidade que se manifesta no comportamento
messianico de Lauren como lider de uma nova crenca religiosa que tem na diversidade
sua principal caracteristica. Antes de comecarem suas jornadas, porém eles antecipam
possiveis problemas que o pequeno grupo pode sofrer se 0s racistas verem o que parece
ser um casal de racas diferentes. A fim de evitar tal perspectiva, Lauren se disfarca como
um homem para que as pessoas pensem que ela e Zahra sdo o casal heterossexual e
qgque Harry € o branco que as acompanha, uma estratégia que segundo Bell era
recorrentemente utilizada nas narrativas de escravos no século XIX quando escravos
fugitivos de pele mais clara fugiam com outros de pele mais escura e se passavam por
donos brancos acompanhando seus escravos (p. 29). Mais uma vez trickster influéncia os
passos de Lauren: “Meu nome € androgino, em pronuncia pelo menos — Lauren soa como
o mais masculino Loren. [...] Aqui fora, o truque é evitar confronto parecendo forte” (p.
190). O plano de Lauren traz a mente o comentario de Roberts lembrando que, entre as
artimanhas do trickster esta a “habilidade de mudar de formas, ou de sexo,” (ROBERTS,
1990, p. 112, traducdo nossa). Apés uma breve compra de mantimentos e outros
utensilios no complexo de compras de Hanning Joss, 0 grupo se junta ao rio de pessoas
gue viajam de formas diversas nas estradas que levam ao norte. Experimentando uma
sensacao que ela descreve como uma mistura de medo e fascinacdo, Lauren acaba
fornecendo mais informacao sobre seu mundo, descrevendo quais pessoas compdem as
vitimas do colapso da América: “a multiddo da auto-estrada € uma massa heterogénea —
negros e brancos, asiaticos e latinos” (p. 158). Jurando protegdo uns aos outros mesmo
se para isso a morte de outros seja necessaria, o trio segue firme e Lauren compartilha
com seus companheiros o segredo de sua hiper-empatia assim como 0s versos de seu
diario. Neste ponto as primeiras sementes de seu credo sdo semeadas e a medida em
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gue viajam ao norte 0 grupo comeca a arrebanhar novos membros da desesperancada
massa multirracial das estradas.

A primeira aquisi¢cdo para essa comunidade é de uma familia composta por um
negro, Travis Charles Douglas, uma mulher de aparéncia Hispanica, Gloria Natividad
Douglas e um bebé de tracos mistos, Dominic Douglas. Logo depois de um terremoto, um
novo e importante membro se justa a Lauren, Taylor Franklin Bankole, um afro-americano
de meia idade com relativa posse de bens materiais que havia sido médico, e que acaba
desenvolvendo um relacionamento amoroso com Lauren. Duas irmas, Allison e Jillian
Gilchrist, que fugiam dos abusos sexuais do pai se juntam ao grupo sendo seguidas
algum tempo depois por Justin Rohr, um 6rfao cuja mée foi morta pelas gangues. Um més
depois o bando de viajantes acolhe uma mulher de tracos asiaticos, Emery Tanaka Solis
(a filha de um pai japonés e uma mae negra) e sua pequena filha, Tori Solis (cujo pai era
mexicano). Tori acaba trazendo para o grupo de Lauren a pequena Doe Mora e seu pali,
um homem de ascendéncia negra e latina chamado Grayson Mora. Com estes dois
ultimos adultos, Lauren descobre que o que seu pai mais temia estd acontecendo
novamente: a volta da escraviddo. Tanto Emery quanto Grayson, duas pessoas
pertencentes a minorias raciais, confessam terem sido empregados que trabalhavam em
condi¢cdes de escraviddo e tendo contraido dividas impossiveis de pagar com seus
chefes, eles fugiram com suas respectivas filhas. Posteriormente Lauren percebe que 0s
dois adultos e as duas criancas compartilham da mesma hiperempatia que ela. Devido a
esse laco, os dois ex-escravos se tornam amantes formando uma familia de empatas
dentro da comunidade da protagonista.

O grupo de Lauren passa por varios perigos em sua jornada pela liberdade, que
inevitavelmente cobra seu preco com a morte de Jilliam. Lentamente eles comecam a
construir uma comunidade que, semelhante ao antigo lar de Lauren, € marcada por sua
multiplicidade de raca, género, sexualidade, idade, e identidades. Apesar dessa
semelhanga estrutural, um elemento fundamental diferencia as duas comunidades,
determinando até mesmo seu sucesso e longevidade: a comunhdo de valores. Enquanto
gue em Robledo as familias viviam juntas apenas para aumentar suas chances de
sobrevivéncia, a comunidade de Lauren ja é composta de sobreviventes que, como tais,
se adaptaram as adversidades de sua sociedade. Além disso, Robledo era fundada sobre
uma visao religiosa onde as pessoas nao eram donas de seus destinos, estando sempre
a espera da boa vontade de um Deus que parecia se importar pouco com a vida de seus

seguidores. A comunidade de Lauren, por outro lado, tem na abertura estratégica e
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pragmatismo do credo da ‘semente da Terra’’ baseado na figura do trickster, uma fonte
de forca e continua renovacdo. Lauren chama a atencdo para essa caracteristica de sua
comunidade em um dos textos que abrem as sec¢des de seu diario: “Abrace a diversidade
/ Una-se - / Ou seja dividido, / roubado, / dominado, / morto / Por aqueles que vem vocé
como uma presa. / Abrace a diversidade / Ou seja destruido” (p. 176). Gradualmente a
concepcao de Lauren sobre a ‘semente da Terra’ comecga a formar uma identidade e um
senso de propdésito para os membros do grupo que vao além de suas vidas individuais. A
cada nova pessoa, Lauren apresenta e ao mesmo tempo elabora seu credo a partir das
perguntas, dadvidas e contribuicbes que os membros da comunidade trazem para a
discussao. Essa discussdo entdo leva os membros da comunidade, cada um a sua
maneira e ao seu tempo, a criar uma identidade distinta e unica para o grupo: “Deus é
Trickster, Professor, Caos, Barro.” Nos decidimos qual aspecto nés abragcamos — e como
lidar com os outros” (p. 199).

A construcdo da contra-narrativa utdpica de Lauren Olamina subverte ndo apenas
as convencgoes da literatura de distopia, mas do préprio fantastico. Ainda que o romance
distopico se enquadre no alcance deste género, a tessitura entre a tematica da ficcao
cientifica com a figura folclorica do Trickster, os elementos das narrativas de escravos
permeados de acontecimentos sobrenaturais e outras convengdes recorrentes da
literatura oral Afro-Americana faz com que Parable of the Sower, enquanto romance
distopico pés-moderno, se desloque dos dominios do fantastico para adentrar nos
territérios do Maravilhoso. Como define Todorov:

No caso do maravilhoso, os elementos sobrenaturais ndo provocam
qualquer reacédo particular nem nas personagens nem no leitor
implicito. Ndo € uma atitude para com os acontecimentos contados
que caracteriza o maravilhoso, mas a propria natureza desses
acontecimentos. Os contos de fadas, a ficcdo cientifica sdo algumas
das variedades do maravilhoso; mas eles j& nos levam longe do
fantastico (TODOROQV, 2006, p. 160).

Nestes termos, a literatura de distopia pos-moderna se liga ao Maravilhoso em
decorréncia da mescla de elementos oriundos de outros textos também vinculados a este
género especulativo, resultando em um espaco hibrido de ficcdo metaempirica.

No fim do romance, em seu devido momento, Bankole revela a Lauren que ele é

dono de trezentos acres de terra na regido conhecida como Humboldt County. A principio

" ‘Earthseed’ no original em lingua inglesa.
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Bankole quer que Lauren abandone o grupo para viver com ele em sua propriedade junto
com sua irma, cunhado e sobrinhos, mas, convencido por Lauren, ele convida a todos
para la se instalarem. Dessa maneira, Lauren encontra finalmente um local para fundar
sua comunidade ‘semente da Terra’. Chegando ao local todavia, o grupo descobre que
até mesmo neste lugar isolado o perigo esta presente, pois eles encontram cinco caveiras
gue presumem serem da familia de Bankole. Abalados por essa situacao, o grupo discute
suas opcdes, mas termina por decidir ficar na propriedade visto que, como Lauren
reconhece nada mais ao norte “sera melhor ou mais seguro” (p. 287). O diario de Lauren
termina com o batizado da comunidade com o nome Acorn, a semente do carvalho, e a
citacdo por Lauren da Pardbola do Semeador contida na versao da biblia do rei James.
As palavras do conto biblico retratam a propria pardbola de Lauren, de seus
companheiros, e a esperanca que elas representam para o caos de seu mundo, pois, 0
gue se espera € que essas sementes humanas sejam como as equivalentes biblicas e se

reproduzam “a cento por um”.®

CONSIDERACOES FINAIS

Forjada pelo aprendizado que a trouxe até o local de sua instalacdo, a comunidade
de Lauren em nada lembra as ingénuas sociedades rurais comuns na América do século
dezenove retratadas por Nathanael Hawthorne em The Blithedale Romance (1852).° Pelo
contrario, vitima de um mundo que O perseguiu por ser composto de racas, etnias,
géneros, sexualidades, idades, habilidades ou classes sociais diferentes da dominante, o
grupo de Lauren Olamina soube reconhecer os perigos contidos na fraqueza da
individualidade e tirou proveito de sua natureza multipla para fundarem, juntos, um lar
onde as diferencas se constituem como um elemento de forca e dinamismo. Por conta
disso, apesar de seu 6ébvio horizonte utdpico, Acorn rejeita os preceitos dos idealismos
utdpicos, adaptando-os de forma pragmatica ao seu mundo distépico. Um exemplo desse
pragmatismo é o conceito de paraiso contido no credo da semente da Terra de Lauren.
Como ela mesma explica: “meu céu realmente existe, e vocé ndo tem de morrer para
alcanca-lo. “O Destino da semente da Terra é tomar raizes entre as estrelas,” (p. 199).

Dessa maneira, ndo é o desejo de mudar o mundo a razao principal que une os

® LUCAS 8. 5-8. (1993).

° Nesse romance Hawthorne relata sua decepcdo com sua experiéncia na comunidade experimental
socialista de Brook Farm em Massachusetts em 1841, uma das vdrias experiéncias sociais do periodo. A
constituicdo dos participantes da comunidade, fildsofos, escritores, idealistas politicos e profissionais
liberais, ndo agiientou as agruras das tarefas rotineiras do dia a dia que eram estranhas ao estilo de vida
dessas pessoas. Dificuldades financeiras e a decepc¢do de seus participantes levaram essas comunidades
ao abandono. (KOLODNY, 1983, p. vii-viii).
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companheiros de Lauren, mas sim a necessidade e a consciéncia de que, como
sobreviventes, cada um possui uma experiéncia Unica que pode ser compartilhada e
trocada entre os demais, visando facilitar a sobrevivéncia de todos. Ao rejeitar a Unica
opc¢ao oferecida pelo seu mundo, que é de ser “escravo ou capataz de escravos” (p. 291),
Acorn abre a possibilidade de uma terceira op¢éo, onde o individuo € dono de seu destino
e toma parte de um projeto de vida em que ele é o agente de sua propria mudanca, tendo
a percepcao de que cada ser humano € um universo com algo a oferecer ao seu meio.
Sendo ela mesma um produto da tensdo de diferentes culturas, Lauren valoriza as
diferencas derivadas dessa diversidade racial, sexual, social e cultural dos membros de
seu grupo como principios de sua religido e de sua visdo de mundo. Acreditando assim na
desordem, na mudanca advinda das diferencas que formam a espécie humana como
meio transformador do social, Butler subverte a estrutura do texto utdpico baseado na
ordem e na estabilidade. Através desta dialética articulada na Literatura oral Afro-
Americana entre a necessidade pragmatica da realidade ensinada pelo trickster e a
persisténcia advinda de uma crenca na acdo do divino, Butler mostra, através do
crescimento e do amadurecimento de Lauren Olamina, como a incorporacdo da
heterogeneidade pode oferecer estratégias de resisténcia ao discurso fechado da

distopia.
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RESUMO: Jules Laforgue foi o grande Decadentista/Simbolista: sua obra possui
caracteristicas desses dois importantes movimentos literarios. Ele nasceu em Montevidéu,
Uruguai, em 1860 e morreu jovem, em 1887. Mesmo assim, 0 poeta construiu uma rica
obra literaria. Seus poemas sdo repletos de originalidade, de critica, de ironia, de
oralidade, de parddia, de humor, de sétira, de citacbes de outras obras e autores, de
neologismos e de dissonancia; caracteristicas que comprovam sua relevancia literaria.
Carlos Drummond de Andrade (1902 — 1987) foi um importante modernista brasileiro e
leitor de Jules Laforgue, seguindo algumas de suas caracteristicas.

PALAVRAS-CHAVE: Poesia. Jules Laforgue. Drummond. Ironia. Oralidade.

ABSTRACT: Jules Laforgue was the great Decadentist/Symbolist; his work has
characteristics of these two importants literaries movements. Laforgue was born in
Montevideo, Uruguay, in 1860 and died in 1887, with only 27 years of age. Even so, the
poet built a rich literary work. His poems are replete of originality, of criticism, of irony, of
orality, of parody, of mood, of satire, of quotation of others works and authors, of
neologisms and of dissonances; characteristics that prove his literary relevance. Carlos
Drummond de Andrade (1902 — 1987) was an important brazilian modernist and reader of

Jules Laforgue, following some of their characteristics.

KEYWORDS: Poetry. Jules Laforgue. Drummond. Irony. Orality
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Jules Laforgue foi um importante decadentista/simbolista cuja obra perpassa estes
dois movimentos literarios; seguiu, segundo denominacdo de Wilson (1967), a corrente
“coloquial-irbnica” do simbolismo, fazendo uso, portanto, de recursos como ironia, critica,
parddia, humor e dissonancia.

Laforgue nasceu no Uruguai, em Montevidéu, no ano de 1960, em 16 de agosto,
segundo os registros de batismo, e em 20 de agosto, segundo documentos militares. Filho
de Charles e Pauline Laforgue, aos seis anos de idade mudou-se com a familia para
Tarbes, na Franca. Teve uma vida marcada pelo tédio, o ennui, comecando pela longa
viagem de navio, de 65 dias, para chegar a Franca. Esta passagem é somada a sua
timidez, aos problemas de familia e a morte da mée, quando o poeta ainda era bastante

jovem.

[...] duas datas de nascimento, uma longa travessia do Atlantico,
cheia de spleens e ocasos, e duas linguas — o francés e o espanhol
— nao séao suficientes para explicar a poesia de invencao deste poeta
que foi mestre de T. S. Eliot e Ezra Pound” (BONVICINO, 1989, p.
15).

Em 1867, a familia do jovem retorna ao Uruguai, ficando em Tarbes apenas Jules
Laforgue e seu irmdo, Emile. Ambos comecam a frequentar o Liceu de Tarbes. A familia
do poeta retornaria para a cidade francesa somente em 1877, ano da morte da méae,
Pauline. O poeta publica, no mesmo ano, seus primeiros poemas L Enfer et La Guépe;
conhece também Gustave Khan, o qual seria uma figura importante em sua trejetéria.

Em 1880, conhece Paul Bourget e inicia seu livro Le Sanglot de la Terre. No ano
seguinte, trabalha na novela Stéphane Vassiliew. Por meio de Charles Ephrussi, é
nomeado leitor da imperatriz Augusta da Alemanha, instalando-se, entdo, em Berlim. Esta
época é importante para os escritos de Laforgue, pois o poeta entra em contato, mais
profundamente, com as artes, além de conhecer varios artistas.

No ano de 1882, é iniciada a composi¢ado de Les Complaintes; em 1884, é a vez de
suas Moralités Légendaires, obra escrita em prosa. Em 1885, é publicado o livro de
poemas L Imitation de Notre-Dame la Lune e, em 1886, o0 escritor comega o trabalho com
os poemas de Fleurs de Bonne Volonté. Neste ano, o poeta apaixona-se pela professora
de inglés Leah Lee, com a qual se casa em 31 de dezembro, apds renunciar ao cargo de
leitor da imperatriz.
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No ano seguinte, o casal muda-se para Paris, mas Laforgue, acometido pela
tuberculose, falece em 27 de agosto. Alguns meses depois, falece também sua esposa.

Esse turbilhdo de fatos impulsiona a poética do escritor francés. Compreendemos
guando Favre (1986) observa que Laforgue surpreende seus leitores a todo instante com
algumas combinacdes inesperadas: é a dissonancia, o encontro de tons distintos sendo
utilizado como recurso que visa surpreender e que produz um efeito desagradavel e
incOmodo. Soma-se a isso a criacdo significativa de novas palavras, todas repletas de
significado e provocando dissonancia. Moretto (1994) confirma isto ao lembrar que
Laforgue possui uma sintaxe desconjuntada, utilizando girias e neologismos em meio ao
humor e a ironia.

Jules Laforgue foi um importante escritor da modernidade literaria, apesar de um
tanto eclipsado por seus contemporaneos tdo renomados: Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé
e Verlaine. Utilizou a parddia, a alegoria, o pastiche e a caricatura com o proposito de
imbuir efeito as suas criag6es, apresentando um ideal poético que perpassa o discurso
clownesco, minucioso e excéntrico. Nao visava dar um sentido mais puro as palavras; ao
contrario, pretendia colocar em confronto as torres de marfim e o mundo fin-de-siécle,
porque se preocupava com o cotidiano e o tematizava.

A critica voltou seus olhos novamente para o escritor em meados do século XX,
reconhecendo a relevancia de seu trabalho, visto que o poeta foi um visionario, esteve a
frente de seu tempo, tornando-se ponto de partida para grande parte da poesia
subsequente, a qual se serviu das caracteristicas inovadoras e dos recursos
surpreendentes que ele utilizava.

De fato, seus procedimentos poéticos podem ser encontrados em varios poetas
gue o seguiram, inclusive brasileiros, dentre os quais estdo 0s nossos modernistas Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira. Aproximam-se também dos mecanismos
empregados por Laforgue os poemas de dois simbolistas brasileiros: Pedro Kilkerry
(1885-1917) e Marcelo Gama (1878-1915). Laforgue exerceu influéncia sobre grandes
autores como Cummings, Willianns, Crane, Dylan Thomas, além de Eliot e Pound. Este
(1976, p.120) apontou toda a importancia que deve ser creditada a Laforgue “talvez [...] o
mais sofisticado dos poetas franceses”. Mario Faustino (1977) diz ainda que o poeta € um
jovem de génio preparando o mundo para o que vira; €, portanto, um poeta do século XX,
mais do que do XIX, um visionario figurando entre os poetas maiores.

Pretende-se, neste trabalho, suscitar comparacdes entre a poética deste escritor a

de um poeta brasileiro que, reconhecidamente, foi leitor e seguidor de algumas técnicas
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de Jules Laforgue. Dentre os que se conhece com este perfil, optou-se, entdo, por Carlos
Drummond de Andrade (1902 — 1987).

A ironia € uma das constantes que marcam a obra de Jules Laforgue e de Carlos
Drummond de Andrade. lronia € pressuposicdo, na medida em que sugere uma
interpretacdo; ocupa a posicao intermediaria entre o sério e 0 ato de desmascarar; um
contraste transparente entre a mensagem literal e a mensagem verdadeira. Traz consigo
a franqueza, a zombaria, a satira, a critica e, na parddia, o escritor pode também utiliza-la
como recurso. Mas, uma das dificuldades para compreendé-la é que, as vezes, ela figura
nas entrelinhas do texto, sendo clara somente a quem a empregou. Segundo Duarte
(2006), o autor ndo se coloca explicitamente em sua obra, ele adota a postura de um
demiurgo e, apesar de todas as técnicas existentes, cada um tem sua propria maneira de
fazer ironia. Por isso, juntamente com os tracos da oralidade, ela torna a poesia ainda
mais complexa, colocando obstaculos a sua compreensao.

O poeta Jules Laforgue deixou, apés sua morte, um consideravel numero de
poemas construidos com muito spleen, marcas de oralidade, de ironia e de humor. Dentre
as tematicas utilizadas pelo escritor estdo os domingos, os lamentos, as pequenas
misérias, as litanias, a lua e, ligado a esta ultima, o Pierro.

Ele é um personagem tradicional da Commedia dell’Arte, forma de teatro popular
improvisado surgido na Italia, no século XV, e desenvolvido na Franca, no século XVI.
Este se opbe ao teatro erudito e cria uma nova linguagem teatral; as pecas, apresentadas
em pracas e ruas, trazem ao publico o riso, a comicidade, a ridicularizacdo e dialogos
repletos de ironia e humor, fato que vem ao encontro da poética de Laforgue. O Pierrd é
uma variacdo francesa do Pedrolino italiano; sua caracterizagdo é semelhante a de um
palhaco, porém triste, palido, normalmente com uma lagrima desenhada no rosto; usa
roupas largas, ora brancas, ora dividindo espaco com o preto. E um ser ingénuo, bobo,
facilmente enganado, distante da realidade, representado as vezes como um lunatico.
Apaixonado pela Colombina, tem o coracao partido por ter sido trocado pelo Arlequim.

A figura do Pierr6 aparece em diversos poemas de Laforgue, sobretudo no livro
L’ Imitation de Notre-Dame la Lune, sugerindo uma ligacdo entre o personagem e a lua.
Com efeito, ap0s a leitura atenta destes versos, encontra-se um Pierrd lunar, nao
simplesmente por referir-se a lua, mas por, com seu riso tristonho de Gioconda, zombar
daqueles que cultuam o astro estéril.

Segundo Rezende (1997, p.29), o Pierr6 liga-se a embates envolvendo amor e
magoa, produzindo mondlogos interiores que levam o0 sujeito narrativo as proprias
lembrancas, um relato compulsivo do choque entre idealidade e realidade. E continua:
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Laforgue persegue entdo uma “dicgdo coloquial”, um longo solugo
expressivo da miséria animica do narrador. Para tanto, recorre a um
metro flexivel e um léxico pouco marcado pela “elevagao poética”.
[...] Laforgue vai ousar mais no grau de liberdade prosodica, mesmo
porque seu narrador magoado precisa exprimir estados d’alma
passavelmente mais complexos do que os de um bichinho de fabula.
A mesma busca de uma dic¢do intima, “em tom menor”, reduz o
namero de palavras raras e referéncias mitico-simbdlicas a devida
proporcdo, sem elimind-las (nem seria uma preocupac¢do do poeta;
além do lado dandico de seu pierrdé enluarado, para o publico da
época suas alusdes esparsas eram perfeitamente acessiveis; trata-
se de, por assim dizer, de elementos de cultura popular e/ou

folhetinesca).

Nos varios poemas elaborados a partir desta tematica, o personagem € descrito
como se estivesse embriagado, sob efeito de 6pio, ou com ar de portador de hidrocefalia
/Un air d’hydrocéfale asperge/, doenca caracterizada pelo acumulo de liquido na regido
cerebral, deixando o semblante da pessoa abobalhado, ou seja, com a aparéncia de estar
longe da realidade, o que pode ser comprovado no primeiro poema da sequéncia que
trata do Pierrd. Este aparece como um ser amargurado, pessimista e enganavel, o que

sugere a interferéncia das filosofias de Schopenhauer e Hartmann, niilistas.

Pierrots

C'est, sur un cou qui, raide, émerge
D'une fraise empesée idem,

Une face imberbe au cold-cream,
Un air d'hydrocéphale asperge.

Les yeux sont noyés de I'opium
De l'indulgence universelle,
La bouche clownesque ensorcéle
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Comme un singulier géranium.

Bouche qui va du trou sans bonde
Glacialement désopilé,
Au transcendantal en-allé

Du souris vain de la Joconde.

Campant leur cone enfariné
Sur le noir serre-téte en soie,
lIs font rire leur patte d'oie

Et froncent en tréfle leur nez.

lls ont comme chaton de bague
Le scarabée égyptien,
A leur boutonniére fait bien

Le pissenlit des terrains vagues.

lIs vont, se sustentant d'azur!
Et parfois aussi de légumes,
De riz plus blanc que leur costume,

De mandarines et d'ceufs durs.

lls sont de la secte du Bléme,
lls n'ont rien a voir avec Dieu,
Et sifflent: « tout est pour le mieux

«Dans la meilleur' des mi-caréme | »

(L Imitation de Notre-Dame la Lune, 1979)

Observa-se, no inicio do poema, a visdo de um Pierr6 abobalhado, com o pescoco

saindo da roupa tipica, o rosto branco e a expressao aérea, como descrito no primeiro

quarteto:

C'est, sur un cou qui, raide, émerge
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D'une fraise empesée idem,
Une face imberbe au cold-cream,
Un air d'hydrocéphale asperge.

[..]

Em seguida, a descricdo continua, mas fazendo alusdo ao 6pio, planta utilizada
como narcético que, apés a euforia inicial, provoca sono onirico, revelado, entdo, pelos
olhos do personagem que ndo mudam de expressdo, da mesma forma que sua boca sem

profundidade:

[.]

Les yeux sont noyés de I'opium
De l'indulgence universelle,

[.]

Du souris vain de la Joconde.

[..]

O poema é constituido de sete quartetos, todos com oito silabas poéticas em cada
verso, com rimas interpoladas, varias ricas, divididas entre masculinas e femininas,
divisdo comum nos poemas do escritor francés. A métrica trabalhada refor¢a a critica,
ironizando a preocupacao estética e marcando um ritmo de monotonia que se encaixa a
tematica do “Pierr6-lunatico”.

O eu-lirico enxerga os seguidores da lua como lunaticos e distraidos, semelhantes
a figura deste Pierrd. Este possui ainda um sorriso estéril, comparado ao da Monalisa, de
Leonardo da Vinci, caracteristica que o liga a teméatica lunar devido a esterilidade dessa
expressao. Assim como a lua descrita em L Imitation de Notre-Dame la Lune, o sorriso do
Pierr6 também é estéril, souris vain, completando a ironia trabalhada ao longo das
paginas do livro. Além disso, o fato de ndo se conseguir interpretar o significado do
sorriso, confere-lhe ambiguidade: pode ser favoravel ao culto a lua ou irbnico; pode
exaltar a pintura de Leonardo da Vinci, elogiando o enigma que permanece mesmo com 0
passar dos séculos, ou desmitifica-la através da esterilidade do semblante do Pierr6 lunar,

condenando o culto ao que se considerava belo, ao antigo transformado em mito.
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O poema descreve o Pierrd abobalhado como um ser sem expressdo facial,
possuidor de doentia palidez, Bléme. A ironia € expressa pela comicidade das marcas
faciais como o nariz em forma de trevo /Et froncent en tréfle leur nez/ e os pés-de-
galinhas, patte d oie. Como explicar estas rugas em um rosto estéatico?

Ha também ironia e humor no momento em que é revelado que o personagem vive
do azur, ou seja, vive nas nuvens, com um pouco de legumes ou arroz as vezes, situacao
comparada a quaresma cristd, na qual existe a pratica do jejum e da oracdo. Um
confronto com os ideais literarios e também cristdos, com o viver de postulados. A
surpresa da juncdo de termo poético (azur) e prosaicos (legumes e arroz) produz
dissonancia.

Em se tratando do termo azur, Balakian (2000, p. 65) tece consideracfes a seu
respeito, ligando-o aos simbolistas e, sobretudo, a Mallarmé; possivelmente, mais um
sinal de ironia ao movimento por parte de Jules Laforgue. Azur traduz o infinito, a
imensidao, misturando o azul ao céu, sendo empregado, portanto, com sentido poético
nas obras dos grandes simbolistas da corrente “sério-estética”. Contudo, o poeta
“coloquial-irbnico” faz uso deste termo em meio ao cébmico e ao prosaismo, criticando o
movimento simbolista e 0 academismo poético levado ao extremo por grande parte dos

autores ligados a este movimento.

Azur, uma palavra intraduzivel em inglés que combina os
significados de “azul” e “céu” e sua impenetrabilidade misteriosa, se
tornara uma das convencdes literarias do simbolismo; quando o
poeta latino-americano Rubén Dario intitula seu importante primeiro
volume de versos Azul, a palavra espanhola adquire o significado
metafisico que Mallarmé dera a sua equivalente francesa. Depois
disso, a palavra se torna parte do cédigo simbolista, e téo

linguisticamente universal quao conceptualmente complexa.

Com relagdo a Carlos Drummond de Andrade, ele é, reconhecidamente, um dos
grandes nomes da literatura brasileira, apresentado uma poética perpassada por
peculiaridades e inovacdes vocabulares, métricas e estéticas. E considerado um dos
maiores nomes da literatura em lingua portuguesa de todos os tempos, transcendendo 0s

méritos da escritura, segundo Antonieta Cunha (2006, p. 3):
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Mas nao se trata apenas de um extraordinario escritor: trata-se de
uma testemunha privilegiada dos acontecimentos do século XX,
homem que viveu intensamente seu tempo e durante toda a vida
“tomou partido”, ndo foi um simples observador dos fatos, embora
ele, no fim da vida, tenha intitulado a parte publicada de seu diario

de O observador no escritorio.

Integrante de uma familia bem numerosa, desde bem pequeno mostrava-se
diferente dos irm&os. Foi cedo, também, que apresentou interesse pelas letras e pela
escrita, descobrindo-se poeta. O movimento que perpassa sua obra é o Modernismo,
embora sutil nos primeiros livros.

Um dos recursos presentes em seus poemas € a ironia, muito parecida no tom com
a utilizada por Laforgue. Ambos os autores buscaram, ainda, revolucionar a linguagem,
limpa-la por meio do uso do sentido etimoldgico, da conotagdo, das combinacfes
inesperadas, entre outros procedimentos. Laforgue atinge o mais alto grau na revolucéo
de seu vocabulario, peculiaridade esta que pode ser observada e analisada também nos
poemas de Carlos Drummond de Andrade, atestando a proximidade dos mecanismos de
escrita utilizados e das ferramentas discursivas como formadoras de estilo.

O intuito principal dessa comparacao € justificar a construgdo da ironia “fina”
presente em Drummond, mostrando como ele se serviu dos escritos de Laforgue para
construi-la, além de utilizar particularmente esses recursos para dar génese a nocédo do
poeta gauche, “torto”, “canhestro”, em face de si e do mundo, que nao consegue se
encaixar em um contexto social, lembrando os simbolistas das torres de marfim, tao

criticados por Jules Laforgue.

O gauche possui um “eu” insatisfeito com o mundo conflituoso, buscando,

desejando encontrar um sentido para sua vida, a exemplo do poema a seguir:

Poema de sete faces

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra

disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.
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As casas espiam 0s homens
que correm atrds de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,

nao houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:

pernas brancas pretas amarelas.

Para gque tanta perna, meu Deus, pergunta meu coracao.

Porém meus olhos

nao perguntam nada.

O homem atras do bigode
€ sério, simples e forte.
Quase nao conversa.

Tem poucos, raros amigos

o homem atras dos 6culos e do -bigode,

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu nao era Deus

se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, ndo seria uma solucao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto € meu coracao.

Eu nao devia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo.

(Alguma poesia, 1930)
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Este poema de Drummond estd em Alguma poesia, obra perpassada pelo humor e
pela ironia do poeta, além da presenca do registro de um cotidiano banal, das
construgdes cubistas, que registram ao mesmo tempo varios angulos da realidade, e da
linguagem coloquial.

O “Poema de sete faces” tem versos livres e estrofes que aparentemente nao
possuem ligacdo légica entre si, contendo fragmentos que constituem uma composicao
dissonante, ndo harmonica, fato que o aproxima da poética de Laforgue.

Em cada uma das estrofes do poema, o “eu — gauche” aparece registrando
aspectos da realidade, a qual € desordenada e multifacetada, em consonancia com e eu
poético torto e canhestro. Esta composi¢cao assemelha-se a uma pintura cubista, na qual
os elementos sao dispostos de forma desarranjada, incompreensivel em seu conjunto.

Além disso, é possivel enxergar um cotidiano repleto de tédio, como ocorre em
Laforgue, mencéo a infancia, aos desejos humanos, inclusive eréticos, as duvidas e aos
guestionamentos existenciais e a uma constante insatisfacdo. O eu, diante de um relato
seco da realidade, questiona Deus pelo abandono que sente, remetendo a conhecida
passagem biblica da morte de Cristo. Drummond apresenta em seu poema uma Visdo
masculina extremamente pessimista e desesperancada diante do mundo, permeada de
desilusdo e de melancolia, como acontece nos poemas de Laforgue, exemplificados aqui
pela figura do Pierro.

Em se tratando de Jules Laforgue, € possivel, através de seus poemas, enxergar o
universo decadente do periodo em que escrevia; o mundo industrial instalando-se e
instigando as criticas do poeta. Estas recaem ndo apenas sobre o ritmo acelerado das
cidades, mas também sobre aqueles que decidem isolar-se da sociedade, sentindo-se
alheios ao mundo, refugiando-se em torres de marfim.

Laforgue, diferentemente de outros poetas, desaprova esse isolamento, critica 0s
gue se prendem a convencdes poéticas e, como solugdo, inova, modifica os moldes
vigentes inventando uma nova linguagem e, consequentemente, uma nova poesia,
utilizando sua bagagem intelectual para fazer critica. Sendo assim, precisa de um leitor
gue desenvolva um atento trabalho de investigacao e de reflexao.

O mesmo ocorre em Drummond: seus poemas revelam a agitacdo do mundo
moderno e o individualismo decorrente; propde a liberdade das palavras, a liberdade do
idioma cativo das convenc¢des poéticas usuais, criando uma modelagdo poética a margem
de normas e de regras de escrita. Apropria-se do verso livre, flexibiliza o ritmo e mostra

gue ndo € necessario um metro fixo para se escrever bons poemas. Por conseguinte,
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Drummond, assim como o poeta francés, figura outra face moderna: mais objetiva e mais

concreta do que lirica.
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RESUMO: Situado entre as fronteiras da modernidade e da pds-modernidade, o
anacronismo nao tem intuito de parodiar ou promover colagens, o passado seria aliado
para construir novos sentidos, servindo como ponto de referéncia para esse processo. O
anacrénico seria, portanto, a tentativa de olhar para um tempo outro e com ele realizar
didlogos e conexdes, enquanto que o contemporaneo € aquele que tenta manter os olhos
fixos no seu tempo, mas s6 consegue enxerga-lo ou percebé-lo perfeitamente como ele é,
se realizar um deslocamento anacronico. A fim de investigar como pode ser feita uma
leitura da poesia contemporanea brasileira a partir do anacronismo, exemplificaremos
nosso estudo com o poeta brasileiro Carlito Azevedo, que realiza um didlogo com a
tradicdo e com o universo pictérico, sendo um dos poetas mais competentes na arte da

diluicdo e do preciosismo poético.

Palavras — Chave: Anacronismo; poesia; tradicdo; contemporaneidade.

ABSTRACT: Located between the borders of modernity and postmodernity, the
anachronism has no intention of parody or promote collages, the past would be allied to
build new meanings, serving as a reference point for this process. The anachronistic would
be, therefore, the attempt to look for another time and make dialog and connections with it,
while the contemporary is the one who tries to keep his eyes fixed on his time, but can
only see or perceive it perfectly as it is, if perform a displacement which is anachronistic. In
order to investigate how can be made a reading of contemporary Brazilian poetry from the
anachronism, we will exemplify our study with the Brazilian poet Carlito Azevedo, who
makes a dialogue with the tradition and the pictorial universe, being one of the most
competent poets in the art of dilution and poetic preciosity.
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O novo cenario cultural contemporaneo pode ser assinalado pelo surgimento de
novas diccOes poéticas, que tém como uma das principais caracteristicas o0 retorno a
tradicdo classica, antiga e moderna. Esse retorno permite realizar uma leitura dessas
diccdes a partir do viés anacronico. A partir dessas afirmacgdes, iremos investigar como
pode ser realizada uma leitura da poesia contemporanea brasileira através do
anacronismo, convocando, para a presente discussao, a poética de Carlito Azevedo.

No sentido dicionarizado, o termo anacronismo sugere algo que esta fora do
tempo, podendo ser considerado um erro de cronologia, no que diz respeito a uma
consonancia ou correspondéncia com uma época. De acordo com o sentido literario, o
anacronismo €, pois, o retorno ao passado e a tradicao, e por estar em desarmonia com o
presente se apropria e desapropria do passado no intuito de conceber a sua identidade.
Hans Magnus Enzensberg (2003) no texto “A massa folhada do tempo: Meditag&o sobre o

Anacronismo” define:

O anacronismo — a acreditar em nossos dicionarios e enciclopédias
— “é uma violagdo do curso do tempo, da cronologia”®, a “incorreta
organizagdo temporal de ideais, coisas ou pessoas, ou em termos
mais convincentes, em inglés, “anything done or existing out of date,
hence, anything with the present” (alguma coisa feita ou existente
que se tornou obsoleta, portanto, algo adequado a uma época
passada, mas que ndo estd de acordo com o0 presente.
(ENZENSBERG, 2003, p.12).

O anacronismo contraria o presente na medida em gue o sujeito realiza um dialogo
com o passado e, a partir desse, cria seus proprios valores. Ainda para Enzensberg
(2003, p.13): “o anacronismo ndo € um erro evitavel, mas uma condicdo fundamental da
existéncia humana”. Nesse sentido, ndo estariamos mais em condi¢cdes de renegar a sua
existéncia no contexto do presente, por estar inerentemente ligado a esséncia de mundo
mutével, e ao processo de evolucéo.

Localizado entre as fronteiras da modernidade e do contemporaneo, o anacronismo
possibilita o retorno a tradicdo, mas ndo com o fim de parodiar ou promover colagens, e
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sim, buscar no passado, ponto de referéncia para esse processo, um aliado para construir
novos sentidos.

Na cena da poesia brasileira contemporanea, Nonato Gurgel (2007) aponta que,
por volta da década de 1990, ocorreu um movimento de reconstru¢do do verso de acordo
com as formas tradicionais; isso resultou numa producdo poética insurgida contra as
novas formas de experimentagdo como as vanguardas e a poesia marginal, que utilizadas
em excesso tendenciavam ao déja vu e ao cliché. Assim, entra em cena o0 pragmatismo
como o politicamente correto, que, para os criticos e tedricos, seria uma “nova estética do
rigor” baseada nos fundamentos da tradicdo poética brasileira e universal.

Nessa estética fundada na tradicdo, estava latente o culto, a forma textual e o
desejo de releitura ou de citagdo com outros procedimentos estéticos de alguns poetas
brasileiros, que conforme Nonato Gurgel (2007), “vampirizavam” de modo explicito a

tradicao literaria, reforcando as relacdes entre a poesia e as formas da tradicao:

Esta “vampirizacdo” move. Ela ratifica as relagdes entre a poesia e a
memoria, a poesia e suas relacbes com o arquivo de formas da
tradicdo; seja essa a tradicdo classica ou a tradicdo dos
modernismos brasileiro e lusitano. O poeta contemporaneo
‘consulta” o arquivo de formas literarias herdadas da tradigado, re-
escrevendo a dimensao critica ja vislumbrada no poeta moderno nas
suas relagcdes com as linguagens da historia. Nesta releitura ecoa
uma multiplicidade de formas e linguagens, além de um tom
imaginario onde o cotidiano tem voz. (GURGEL, 2007, p.230).

Ao recorrer a tradicdo, a poesia estaria flutuando entre as fronteiras do passado e
presente, ela ndo pertenceria a um tempo especifico, o seu tempo seria dilatado, pois se
permitiria fluir nesse mosaico temporal, ndo rompendo com nenhum tempo, a fim de se
instaurar como “poética do agora” segundo afirma Silviano Santiago (1989), olhando o
passado para construir a sua identidade no presente. As confluéncias temporais, passado
e presente, serviriam entdo de abertura para (re) pensar o papel da tradicdo na poesia.

Diante dessas abordagens que ora veem 0 anacronismo como uma resisténcia, ora
como uma nostalgia estética, ndo deixamos de perceber que esse retorno ao passado é
intrinseco a literatura que flutua diante do mosaico do presente, composto de fronteiras,
dualidades, trevas e esvaziamentos da poesia e do sujeito poético. Nesta perspectiva, o
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texto “O que é o contemporaneo?”’, de Giorgio Agamben (2008) assinala a relagao da
contemporaneidade com o tempo, visto que a relacdo entre ambos ndo pode estar

desvinculada da nogéo de anacronismo:

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relacdo com o
proprio tempo, que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma
distancias; mais precisamente, essa € a relacdo com o tempo que a
este adere através de uma dissociacdo e de um anacronismo.
(AGAMBEN, 2008, p.59.).

O anacrdnico seria, portanto, a tentativa de olhar para um tempo outro e com ele
realizar dialogos e conexdes, enquanto o contemporaneo tenta manter os olhos fixos no
seu tempo, mas sé consegue capta-lo perfeitamente como ele €, se realizar um
deslocamento anacronico. Seria, pois, impossivel perceber o tempo no momento exato
em que ele é concebido, é preciso enxerga-lo no instante em que passou e deixou para
tras seus valores. S6 € possivel compreender o tempo em sua totalidade com o olhar
mirado no ontem, através da desconexdo e dissociacdo com o presente. Sobre essas

afirmacdes, convocamos Agamben (2009) novamente:

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente
contemporaneo, aquele que ndo coincide perfeitamente com este,
nem esta adequado as suas pretensdes e €, portanto, nesse sentido,
inatual; mas exatamente por isso, exatamente através desse
deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais do que 0s
outros, de perceber e apreender o seu tempo. (AGAMBEN, 2009, p.
58-59).

Celia Pedrosa (2001), em “Consideragcbes anacrénicas: lirismo, subjetividade e
resisténcia”, aponta as ideias de alguns criticos a respeito da fungédo do anacronismo na
poesia brasileira moderna e contemporanea, a exemplo de italo Moriconi (in. PEDROSA,
2001), que o situa como uma resisténcia frente a barbarie pés-moderna, a partir do
resgate de um esteticismo rigoroso de demanda parnasiana ou simbolista e da
restauracdo dos valores literarios do alto modernismo. Seguindo esse mesmo viés, lumna
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Simon (In PEDROSA, 2001) define o anacronismo como uma incapacidade da poesia
contemporanea em se posicionar de forma critica diante da catastrofe que seria a pos-
modernidade, revelando-se como mera consumista do legado da tradicdo antiga e
moderna.

Diferentemente de Italo Moriconi e lumna Simnon, Flora Siissekind (In. PEDROSA,
2001) sugere o anacronismo como uma nostalgia dos anos 70, no qual a poesia viria a
representar um esforco na busca da redefinicdo do significado e da forma do proprio
tempo. Um poeta que transmite o sentimento de nostalgia apontado por Sussekind (In.
PEDROSA, 2001), e que o retrata em seus poemas, € Carlito Azevedo. Em texto
dedicado a leitura da sua obra poética, Sussekind (In. PEDROSA, 2001), pontua o
rigoroso construtivismo de seus versos, o redimensionamento do prosaismo e da
subjetividade, a relacdo da sua poesia com as artes plasticas, além do dialogo atemporal
gue o poeta estabelece com canones da poesia brasileira como: Manuel Bandeira, Jodo
Cabral de Melo Neto, Paulo Leminski, Cacaso, Ana Cristina Cesar entre outros, a fim de
erigir a sua prépria diccdo poética.

Assim que surgiu em meio ao cenario da poesia contemporanea brasileira, o poeta
carioca Carlito Azevedo passou a se destacar em meio as demandas de vanguarda e da
presenca do verso modernista devido a ser um dos poetas mais competentes na arte da
diluicdo e do preciosismo poético. O livro de estreia é Collapsus Linguae (1991), seguido
de As banhistas (1993), Sob a noite fisica (1996), Versos de circunstancias (2001) e
Sublunar (2001), onde estdo reunidos os poemas publicados de 1991 a 2001. O poeta é
também tradutor da poesia francesa, que, assim como a brasileira, exerce consideravel
influéncia em sua diccdo. Herdeiro declarado da poesia tradicional, bem como de
algumas vertentes estéticas que sdo proximas da sua geracdo como Concretismo,
Surrealismo e Poesia marginal. Carlito Azevedo declara em entrevista intitulada “Quero a

profundidade da pele”, sua identificacdo com a tradicdo poética:

Eu sou absolutamente tradicional. Até os anos 50, com as
vanguardas, com a ideia da poesia concreta, existia a ideia de que
era legal romper com a tradicdo. Este é o lado do modernismo e das
vanguardas com que menos me identifico. Acho mais ousado estar
dentro da tradi¢do do que tentar criar do lado de fora. E mais ousado
quem tenta dialogar com uma tradicdo enorme, pois terd que se

medir como grandes criadores.
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Quando um autor escreve hoje um soneto, ele tera que se medir
com Dante, com Camdes, com Shakespeare. E essa uma ousadia
muito maior do que partir para um campo novo em que ndo ha um
adversario. Gosto muito de saber que tenho uma familia no tempo e
no espaco, com a qual dialogo constantemente. (in Caderno de
Ideias, Jornal Brasil, 14/12/1996).

Em uma época como a dos anos noventa, influenciada pela ruptura modernista, o
modismo era fazer diferente, quebrar com paradigmas e conceitos, estabelecer novas
formas tanto poéticas quanto artisticas. O inovador era dialogar com a tradicdo, o que na
poesia de Carlito Azevedo surge como um desafio, j& que é mais arduo escrever tendo
como parametro grandes mestres, do que nao ter uma poética relevante para se espelhar
OuU mesmo cotejar.

E notdria a influéncia da tradicdo na poesia de Carlito Azevedo, ndo somente da
poesia brasileira, como se observa no poema “Nova passante”, uma releitura

contemporanea do célebre poema “A uma passante” de Charles Baudelaire:

Nova passante

1. sobre

esta pele branca

um caligrafo oriental
teria gravado sua escrita
luminosa

- sem esquecer entanto
a boca: um

icone em rubro
tornando mais fogo
suor e susto

tornando mais acida e
insana a sede

(sede de dilavio)

2. talvez

67



um poeta afogado num

danubio imaginario dissesse

gue seus olhos sao duas
machadinhas de jade escavando o
constelario noturno:

a partir do que comporia

duzentas odes croméaticas

- mas eu que venero (mais que o ouro verde
rarissimo) o marfim em

alta-alvura de teu andar em
desmesura sobre uma passarela de
relampagos subitos, sei que

tua pele palida de papel

pede palavras

de luz

3. algum
mozéarabe ou andaluz
decerto
te dedicaria

um concerto

para guitarras mouriscas
e cimitarras suicidas
(mas eu te dedico quando passas
no istmo de mim a isto
este tiroteio de siléncios
esta salva de arrepios)

(AZEVEDO, 2001. p. 14-15).

Neste poema, Carlito, assim como Baudelaire, retrata uma passante que nao se
sabe quando tornara a vé-la. A transitoriedade, a efemeridade das coisas e o olhar
continuam a ser os aspectos fundamentais que o eu lirico contempla na passante, num

cenario urbano de multidao, no qual muitas vezes o poeta € um ser solitario.
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Faz-se importante observar que esse poema € uma versao de outro poema de
Carlito, “A uma passante pds- baudelairiana”, no qual o poeta trata do mesmo tema, a
efemeridade das coisas. “Nova passante” &, pois, uma remontagem, consiste em uma
técnica de reescrita, ha cortes de alguns versos, sem perder de vista o requinte da
linguagem e a liricidade, aproximando assim, o0 poeta de grandes expoentes da poesia
nacional como Jodo Cabral de Melo Neto. Sobre a técnica empregada por Carlito na
composigao de “Nova passante” e sua aproximacado com a técnica cabralina de escrita,
Marcia Arruda Franco (2000, p. 339) afirma:

A remontagem, a mudanca de titulos, a refundicdo em profundidade
do ritmo, através de cortes nos finais dos versos e do
remanejamento estrofico — técnicas utilizadas na feitura de “Nova
passante” — versao de “A uma passante poés-baudelairiana”, de
1991- respondem de certa forma ao lamento do jovem Cabral sobre
a superficialidade da reescrita na poesia brasileira. (...) O poeta
recorre a técnica de composicao dialégica cabralina, para repensar a

sua lirica urbana e amorosa.

Tanto “A uma passante” como em “Nova passante”, percebemos a sugestao de um
lugar para a poesia na cidade, a lirica que emana do poema recorre a vontade do homem
urbano de se encontrar em meio a multiddo, onde todos somos efémeros. Marcos Siscar
(2008, p. 13) no texto “A cisma da poesia brasileira” faz um comentario a respeito do tema
da “passante” na poesia de Carlito: “Surge na poesia de Carlito Azevedo um interesse
pelo que passa, a passagem ou melhor ainda, a “passante”, tema baudelairiano reinscrito
no istmo entre uma origem defeituosa e uma chegada imprevisivel.”.

Todo o poema “Nova passante” se constitui de uma série de imagens pouco
habituais, propagadas por uma linguagem metaforica, requintada e formal, como se
observa nas expressdes “caligrafo oriental”, “Danubio imaginario”, “constelario noturno”,

‘odes cromaticas”, “passarela de relampagos subitos”, “palavras de luz” “guitarras

L 11

mouriscas”, “cimitarras suicidas”, “tiroteio de siléncios” e “salva de arrepios”.
A passante é caracterizada de modo metaférico aos olhos do leitor; a pele é
“branca/ um caligrafo oriental”, “a boca: um/ icone em rubro”, os olhos “sdo duas/

machadinhas de jade” e o andar “marfim em/ alta-alvura”. As imagens que compde a
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passante a tornam misteriosa e sedutora, constituindo-a numa incandescéncia surreal
extremamente poética e encantadora.

Toda essa recorréncia de imagens faz parte de outro tragco marcante na poesia de
Carlito, o didalogo que o poeta tece com o universo da pintura, por ndo ser pintor, esboca
imagens em seus poemas que tendem a ativar o imaginario pictorico do leitor. Ao falar a
respeito do seu anseio de ser pintor e da influencia da pintura na sua poesia, Carlito elege
como parametro Jodo Cabral de Melo Neto, poeta que nutriu essa relagdo com acuidade:

Eu queria ser mais pintor do que poeta. Mas a0 mesmo tempo em
que achava que néo tinha talento para a pintura, minhas tentativas
poéticas recebiam apoio. Até hoje, quando escrevo critica, ndo gosto
de escrever sobre poesia, e sim sobre pintura, assunto com o qual
me sinto mais a vontade para dialogar. E, na lingua portuguesa,
qguando vocé pensa em um poeta falando sobre pintores, vocé tem
que pensar em Jodo Cabral. Foi ele quem fez isso com mais
radicalidade e talento. (in Caderno de Ideias, Jornal Brasil,
14/12/1996).

Sobre se considerar um herdeiro da tradicdo, no que diz respeito ao Surrealismo,
Concretismo, Poesia marginal e o movimento impulsionado pelos modernistas, Carlito
Azevedo, resgata por meio de um viés anacrbnico 0s recursos que estas estéticas lhe
oferecem e o0s enverga em sua poética. Como podemos observar no poema “Limiar”, da
obra Sob a noite fisica (1996):

Limiar

A via-lactéa se despenteia.

Os corpos se gastam contra a luz.
Sem artificios, a pedra

acende a sua marcha sobre a praia.
Do lixo da esquina partiu

o ultimo voo da varejeira

contra um século convulsivo.
(AZEVEDO, 1996, p. 13).
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Aqui, ha mencao a tematica da pedra instituida por Jodo Cabral de Melo Neto na
Educacao pela pedra, publicado em 1965. Porém, no poema de Carlito, a metafora da
pedra se distancia daquela empregada por Cabral, pois aqui ela passa a ser mais
racional, serve como alusédo a geografia do Rio de Janeiro. A pedra faz mencao a regido
em que esta localizada, a Gavea, bairro nobre da zona sul carioca, isso é tratado de
forma metaférica nos versos: “a pedra/ acende a sua marcha sobre a praia.”.

Outro poema do mesmo livro intitulado “Na Gavea” retoma a tematica da pedra, e
resgata a ligacdo entre poesia e pedra, através da imagem da “flor caduca da pedra”.
Também sao resgatados aspectos como o processo metaforico, o rigor da construcao dos

versos e a tematica do cotidiano, aspectos marcantes da escrita de Jodo Cabral.

Na Gavea

Enquanto o vento

sopra contra a flor caduca

da pedra, um som mais belo que o som das
fontes nos seduz a invocar o cubo de treva

nosso de cada dia que nos dé — ndo um outro dia,
chuva nos cabelos, lampejos do sublime entre pilotis
de azul e abril, mas apenas a vertigem do acto,

o vermelho do rapto, a chegada ao fundo

mais ardente, onde torna a reunir

cada fragmento nosso, perdido,

de dor e delicadeza.

(AZEVEDO, 1996, p. 59).

No poema “Fractal”, a tematica da pedra é recuperada mais uma vez, mas agora,
Carlito Azevedo dialoga com Carlos Drummond de Andrade, mais especificamente com o
poema “No meio do caminho”. O tema dos dois poemas € 0 mesmo, o0 que muda ¢é a
forma com que Carlito Azevedo convoca novamente algo que ja foi escrito, seu poema
passa a ser uma releitura/ rescrita do poema de Drummond, a partir do seu ponto de

vista.

FRACTAL

71



para Lu Menezes

No meio da faixa de terreno destinada a transito tinha um
[mineral da natureza das rochas duro e solido

tinha um mineral da natureza das rochas duro e sdlido no
[meio da faixa de terreno destinada a transito

tinha um mineral da natureza das rochas duro e sélido

no meio da faixa de terreno destinada a transito tinha um

[mineral da natureza das rochas duro e solido.

Nunca me esquecerei deste acontecimento

na vida das minhas membranas oculares internas em que
[estdo as células nervosas que recebem
[estimulos luminosos e onde se projetam
[as imagens produzidas pelo sistema

[6tico ocular, tdo fatigadas.

Nunca me esquecerei que no meio da faixa de terreno
[destinada a transito
tinha um mineral da natureza das rochas duro e sdlido
tinha um mineral da natureza das rochas duro e solido
[no meio da faixa de terreno destinada a transito
no meio da faixa de terreno destinada a transito tinha um
[mineral da natureza das rochas duro e solido.
(AZEVEDO, 2001, p. 60)

O que chama a atencdo em uma primeira leitura € a repeticdo constante de “tinha
um mineral da natureza das rochas duro e so6lido”, que por sua vez, remete a forma do
fractal. A repeticao lembra a forma do verso descrito. Tanto o poema “Fractal”’, como “No
meio do caminho”, denota uma situacdao de dificuldade, impedimento. O obstaculo da
pedra atinge todo o poema, a sua constante repeticdo ndo tem sé a intencéo de enfatizar,

mas tonar o poema pesado, pois o volume da pedra vai aumentando constantemente, o
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gue dificulta a leitura. Os versos teimam em continuar relatando e analisando o objeto, e
isso torna o poema fascinante.

O poeta conta algo que ja ocorreu, para isso usa o verbo no tempo pretérito “tinha”:
“‘No meio da faixa de terreno destinada a transito tinha um/ [mineral da natureza das
rochas duro e soélido”. Podemos afirmar que em “Fractal”’, o poeta utiliza o anacronismo
para realizar um deslocamento ao passado, e aplica-lo no presente, ou seja, busca o
tema em algo inscrito em um tempo anterior, e o traz ao presente configurado em uma
forma diferente.

Em outro poema, Carlito emprega a diccao coloquialista, os versos livres, brancos
e curtos, heranca dos modernistas, além de utilizar certa dose de ironia ao suscitar sobre
0 que seria o “estragado”, tracos que podemos encontrar na poética de escritores como

Paulo Leminski, Francisco Alvim, Cacaso e Ana Cristina Cesar:

Estragado

No jardim zoolégico

um ganso

as patas afundam na lama
e ele imperial

como uma macieira em flor
mas esta estragado
como qualquer um pode ver

estragado

pensa que foi para isso

gue o resgataram do dilavio
mas nao

resgataram o signo
estragaram o ganso

(AZEVEDO, 1991, p. 15).
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As poesias analisadas permitem uma leitura através do anacronismo, por resgatar
aspectos que sdo proprios das estéticas que surgiram por volta dos anos 70 e do

movimento modernista, dos quais Carlito se declara herdeiro:

Sou herdeiro do concretismo como sou do modernismo, da poesia
marginal e do surrealismo, pois, tendo vindo depois deles, ndo
ignorei o legado de nenhum.

Aproveitei de cada um o que queria e, se um deles me considera um
herdeiro, tenho certeza de que, se isso é um elogio, acho que néo fiz
por merecer. Paul Valéry diz o seguinte: "o importante ndo é o
prémio. O importante é nao ter feito por merecer.”. (in Caderno de
Ideias, Jornal Brasil, 14/12/1996).

Ao resgatar recursos poéticos concebidos num tempo anterior ao seu, como as
técnicas de composi¢cdo que lembram o rigor cabralino, a ironia herdada de Paulo
Leminski, Cacaso e Ana Cristina Cesar, o requinte das palavras, a liricidade bandeiriana,
Carlito Azevedo cria seu estilo pessoal. Aliado a isso, € um poeta contemporaneo que
retrata as angustias e as venturas de seu tempo.

Destarte, a leitura da poesia de Carlito Azevedo sugere outro olhar para a poesia
brasileira, que passa pelo viés do anacronismo, ja que 0 poeta, assim como outros, a
exemplo de Rodrigo Garcia Lopes, Antonio Cicero, Hilda Hilst etc., tem o passado como
referéncia para a construcéo da sua diccdo poética. O movimento que faz ao se reportar a
um tempo anterior e nele buscar métodos e artificios de escrita instala um valor intrinseco

nao sO ao processo criativo, mas também a leitura da poesia contemporanea.
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RESUMO: Este trabalho objetiva ser uma analise das insercdes hipodiegéticas feitas no
romance Memorial do Convento, de José Saramago. Para tal andlise, serdo utilizados
conceitos da narratologia no que diz respeito a ideia de “motivagao”, proposta por tedricos
como Mieke Bal e, a fim de tratar com propriedade a figura do narrador como contador de
histérias, assumida pelas personagens nas situacbes em que ha uma motivacdo
narrativa, serdo utilizados, também, conceitos do texto “O narrador”, de Walter Benjamin.
Focar-se-ao dois trechos em que as personagens de Memorial do Convento deixam afluir
a simples e necessaria capacidade de se contar histdrias, recaindo um cuidado especial
quando da analise do episddio da “epopeia da pedra”, na qual personagens miseraveis
envolvem-se em uma empreitada para arrastar uma pedra gigante por trés léguas e, apés
os dias de trabalho fatigante, deleitam-se com as histdrias contadas por Manuel Milho.
Nesses termos, serdo analisados trechos de Memorial do Convento que remetam a
associacao entre a motivacéo e a figura do narrador contador de historias, visando a um
panorama dessa relacdo como contribuinte da construcdo narrativa dessa obra de José
Saramago.

PALAVRAS-CHAVE: motivacao; narrador; constru¢do narrativa

ABSTRACT: This essay aims to be an analysis of the hypodiegetic insertions presented in
the novel Memorial do Convento, by José Saramago. For such analysis, we will use
concepts from narratology concerning the idea of “motivation” proposed by theoretics like
Mieke Bal and, in order to deal appropriately with the concept of the narrator as a story-
teller, assumed by the characters in the situation in which there is a narrative motivation,
we will use, also, concepts from the text “The narrator”, by Walter Benjamin. We will focus
on two passages in which the characters of Memorial do Convento let flow the simple and
necessary capacity of telling stories, dealing with especial care on the analysis of the “the
epopey of the big stone” episode, in which miserable characters get involved in a task to
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drag a giant rock for three leagues and, after the hard-working days, delight with the
stories told by Manoel Milho. On these terms, we will analyze passages from Memorial do
Convento that refer to the association between motivation and the role of the story-teller
narrator, aiming to reach a panorama of this relation as a contributor for the narrative

construction of this book by José Saramago.

KEY WORDS: motivation; narrator; narrative construction

1 INTRODUCAO

Este trabalho dedicar-se-4& a fazer uma analise, dentre outros elementos
estruturais e funcionais, das caracteristicas que permeiam a figura dos narradores de
Memorial do Convento, tendo como objeto as peculiaridades adquiridas por eles quando
tomam a voz a fim de tecer hipodiegeses no interior do romance. Nesses termos, valer-
nos-emos de um aparato sistematico de instrumentos forjados dentro do ambito da
narratologia, mais especificamente por Mieke Bal, em seu Teoria de la narrativa: una
introduccion a la narratologia, a fim de que possamos tratar de forma sistematica o
assunto proposto. A analise estrutural sera, entretanto, acompanhada das consideracdes
feitas por Walter Benjamin a respeito da figura do narrador contador de histérias, no
capitulo intitulado “O narrador”, presente no livro de obras escolhidas Magia e técnica,
arte e politica.

E necessario, logo de inicio, atentar para o fato de que os termos estruturalistas
aqui utilizados ndo pretendem ser um fim para este trabalho, mas um meio para tratar das
estruturas narrativas aqui destacadas, de uma forma que ndo seja a puramente
subjetivista. Os conceitos de “hierarquia entre narradores” e “motivagado”, que serao
devidamente apresentados e dos quais lancaremos mao nas proximas secdes deste
artigo, pretendem atrelar-se as concepc¢fes dadas por Walter Benjamin sobre essa
gualidade de narrador, funcionando no mais restrito sentido da palavra “instrumento”, nao
limitando, assim, a obra literaria a um objeto no qual procurariamos somente identificar
um conjunto de estruturas-padrao do romance, e fazendo com que possamos contemplar
a obra em destaque nas suas universalidades e nas suas particularidades estruturais e
funcionais.

Destarte, a fim de respeitar os limites estruturais e epistemoldgicos deste artigo,
nos limitaremos a analise da figura do narrador em dois momentos do romance em
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guestdo, que atendem aos objetivos da nossa andlise: 1) quando, apos chegar a Lisboa,
Baltasar e os outros miseraveis contam histérias a respeito de assassinatos ocorridos na
cidade; Il) no episddio que ficou conhecido como a “epopeia da pedra”, quando o
personagem Manuel Milho, tal Sherazade nas Mil e uma noites, conta aos homens
encarregados de carregar a pedra, em parcelas, uma histéria sobre uma rainha e um
ermitéo.

Desse modo, pretendemos, mais especificamente, identificar que conjunturas
narrativas levam os personagens a assumirem a postura de contadores de historias e
como estes, na elaboracao de suas histérias, “como oleiros”, estdo inseridos dentro da
organizagdo dindmica do romance. Dessa forma, esse trabalho pretende ndo s6 constatar
as contribuicbes estruturais da insercdo desses narradores, mas destacar, também, o
engrandecimento poético, estético e filosofico que eles proporcionam ao Memorial do

Convento.

2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para o desenvolvimento deste trabalho, utilizaremos pelo menos trés
contribuicdes teoricas: a de Mieke Bal, no ambito estruturalista, a de Walter Benjamin, no
que diz respeito a caracterizacdo do narrador contador de historias e, de forma tangencial,
a de George Lucaks, a fim de que possamos contrapor a narrativa ao romance.

Quanto a primeira contribuicéo, a estruturalista, sera utilizada para caracterizar os
momentos e as situagdes narrativas em que o narrador em terceira pessoa — ou narrador
externo, como prefere Bal — da voz aos personagens, isso €, qual a “motivacéo”, a
circunstancia narrativa que causa a parada da narracdo principal e o cambio de nivel
narrativo. E necessario apontar, entretanto, que promoveremos, na verdade, uma espécie
de abertura do conceito de motivacdo criado por Mieke Bal, uma vez que esta autora
utiliza tal conceito como aquele que da ensejo a inser¢cao de descricdes no interior da
narrativa. Neste trabalho, como veremos ser perfeitamente possivel, utilizaremos as
situacbes de motivacdo para explicar as condicdes que levam a insercdo de
hipodiegeses.

Além do conceito de motivacdo, valer-nos-emos, embora de forma menos
frequente, da ideia de “hierarquia entre narradores”, como veremos na segunda analise,
destinada a historia contada por Manuel Milho. Nesse momento, perceberemos que, ao
contrario do que geralmente se percebe, o narrador externo do romance ndo tem um
controle total sobre o ritmo da narrativa e sobre a voz dos personagens, mas tem, em
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alguns momentos, como 0 que veremos aqui, a sua voz interrompida pela acdo ou
mesmo por um personagem que esta prestes a Ihe “tomar” a narragao.

Para tratar das peculiaridades adquiridas por tais personagens quando esses
recebem ou tomam a voz do narrador externo, utilizaremos as consideracfes feitas por
Walter Benjamin em “O narrador”, o que nos possibilitara a analise dos elementos aqui
propostos que nao seriam abarcados pela abordagem estruturalista. Ao fim da descricéo
de motivagao de cada situacdo em que surgirem hipodiegeses, o texto de Benjamin nos
possibilitara fazer consideracées embasadas sobre a figura dos narradores que contaréo
tais historias e sobre a propria acdo de narrar, sendo possivel fazer determinados
contrapontos e comparacdes com o0s postulados de A teoria do romance, de George

Lukacs.

3 OS OLEIROS E OS VASOS: ANALISE DE ALGUMAS HIPODIEGESES

Walter Benjamin, em seu texto “O narrador”’, que constitui um dos capitulos do
livro Magia e técnica, arte e politica, diz-nos que “o primeiro indicio da evolugdo que vai
culminar na morte da narrativa € o surgimento do romance no inicio do periodo moderno.”
(p. 201, 1989). Benjamin, com essa afirmagéo, busca relacionar, de forma opositiva, a
figura do narrador contador de histérias a figura do autor, surgida em sua singularidade
com o auge do género romance, mais especificamente com a figura dos autores que se
destacaram por produzir uma espécie de romance que Lukacs, em seu A teoria do
romance, chamou de “romantismo da desilusido”.

O narrador que tem como fonte para as suas histérias a experiéncia e a
necessidade de construir narrativas, caracteristica inexoravel do préprio homem, esta,
segundo Benjamin, “em vias de extingdo”. O autor alerta, logo no inicio do seu texto, que:
“E como se estivéssemos privados de uma faculdade que nos parecia segura e
inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias” (p.198, 1989). Benjamin destaca o
desprezo e o descrédito dado a troca de experiéncias como causa e consequéncia desse
fendbmeno. O individuo do romance, género tratado por Lukacs, se torna uma entidade
incompativel com a sua realidade exterior, sendo: I) um alienado, um ser que ainda vé no
mundo um sentido e uma esséncia, mesmo que este ndo se apresente dessa forma,
descompassando a relacdo do individuo com a realidade exterior, como percebemos no
Dom Quixote; II) um ser completamente desiludido da realidade exterior, que ndo vé no

mundo nem sentido nem esséncia. Walter Benjamin contrapde esses individuos ao
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narrador contador de histdrias, uma vez que este, como afirma o autor, “aceita 0 mundo
sem se prender demasiadamente a ele.” (p.200, 1989).

No romance contemporaneo, porém, e mais especificamente na obra de José
Saramago eleita para este trabalho, identificamos a interpenetracdo entre o romance e a
narrativa nos moldes destacados por Walter Benjamin, uma vez que nesta obra
percebemos o0 resgate da figura do narrador contador de histérias por meio das
concessoes de voz feitas pelo narrador externo as suas personagens, que sao figuras do
povo e que possuem como saberes apenas aqueles proporcionados pela experiéncia
permeada pela curiosidade e pela vontade de contar. Veremos, nos préximos topicos,
trechos de Memorial do Convento que nos possibilitardo a contemplacéo e a analise de
construgbes narrativas proximas as que, em e€pocas remotas, eram transmitidas
oralmente, destacando as possiveis contribuicGes dadas por esses trechos ao construto

organico da obra.

3.1 DOS CRIMES EM LISBOA

No capitulo que sera analisado nesta secdo, o terceiro da obra, o narrador
principal nos fala da chegada do ex-soldado Baltasar Sete-SoOis a Lisboa e da suas
primeiras acdes e condicdes como mendicante nesta terra. Apds um dia de rondas feitas
pela cidade para averiguar quais as irmandades mais generosas na esmola, e com a
queda da noite, Baltasar procura onde dormir e acaba como “hdspede de ocasiao”
debaixo de um telheiro abandonado que ja abrigava mais seis mendicantes. O narrador
nos diz que “enquanto ndo adormeceram, falaram de crimes acontecidos.” (SARAMAGO,
1922, p. 44).

Percebemos no trecho em questdo que ha uma motivacao narrativa para que as
personagens iniciem as suas historias: a noite caiu e os homens debaixo do telheiro
continuavam acordados. Essa situacdo € permitida e reforcada pelo ensejo que as
condicBes dessas personagens dao ao surgimento do tédio — que Walter Bejamin
denomina como o “passaro do sonho”, por possibilitar a agdo de ouvir e de contar
histérias. A condicdo de mendicantes das personagens e a sua relacdo com as
motivacdes para o surgimento das hipodiegeses também é tratada por Mieke Bal, que nos
diz que: “Ademas, el personaje debe tener tiempo para mirar y una razén para hacerlo. De
ahi proceden los personajes extrafios, los hombres ociosos, los desempleados y los
domingueros.” (BAL, 1990, p. 136).
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E nesse momento que os homens comecam a falar dos crimes acontecidos em
épocas que ndo serdo determinadas de forma exata por tempo e/ou lugar em nenhum
momento dessas narrativas, além disso, os crimes contados serdo apenas aqueles que
nao encontraram resolucao juridica, aqueles dos quais ndo se conhecem os envolvidos
e/ou as causas, 0 que instiga e desafia a capacidade especulativa de quem os ouve e de
guem os conta. O proposito, nessa ocasido, nao sera meramente informativo, mas sim um
intercambio de impressdes e experiéncias que passaram e passarao de pessoas para
pessoas; uma espécie de narrativa que, como caracteriza Benjamin, “ndo se entrega, mas
conserva suas forgas.” (1989, p.204). Observemos o trecho:

[...] foi contado o caso do dourador que deu uma facada numa vidva
com quem queria casar, e ndo queria ela, que por castigo de néo
coroar o desejo do homem ficou morta, e ele foi-se meter no
convento da Trindade, e também aquela desventurada mulher que
tendo repreendido o marido de descaminhos em que andava, lhe
passou ele uma espada de parte a parte, e mais o0 que aconteceu ao
clérigo que por histéria de amores levou trés formosas cutiladas,
tudo em tempo de Quaresma, que é sazdo de sangue ardido e
humor retraido, como se tem averiguado, Mas Agosto também néo é
bom, como ainda o ano passado se viu, quando ai apareceu uma
mulher cortada em catorze ou quinze pedacos, nunca se chegou a
saber a conta [...] (SARAMAGO, 1922, p. 45)

Percebemos que a construcdo verbal composta “foi contado” ndo nos permite
definir qual dos homens do telheiro esta contando tais histérias. Podemos afirmar que do
inicio do trecho supracitado até a maiuscula de “Mas Agosto [...]" ha a voz de uma mesma
personagem, embora andnima. Tal conclusdo nos é permitida pelas marcas tipogréficas
préprias dos romances do autor, que ndo separa os dialogos de seus personagens pelos
tradicionais “dois pontos e travessdes”, mas simplesmente insere uma maidscula depois
de uma virgula para indicar a mudanca de enunciador. Tais peculiaridades formais
parecem gerar uma maior dinamica nos dialogos, aproximando-os da dinamica presente
nas producdes orais e, além disso, nesse caso em particular, contribuem para dar ao que
estad sendo contado o status de producdo anbnima, uma vez que nao temos um verbo
dicendi para indicar qual das personagens proferiu essa ou aquela sentenca. Walter
Benjamin alerta para o fato de que: “entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que
menos se distinguem das histérias orais contadas por inumeros narradores andénimos.”
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(1989, p. 198). Ora, no trecho do romance em questdo temos o condensamento dessas
premissas de Benjamin.

A conversa/narracdo de histérias ira se fixar, a partir dai, no caso insdlito da
‘mulher cortada em catorze ou quinze pedacos”. As incertezas de informagdes ja
comegam a aparecer no inicio da narragdo quando “nao se chegou a saber a conta” de
em quantos pedacos exatamente foi cortada a mulher. Os narradores, assim, continuam a
ser enquadrados nos moldes do contador de histérias benjaminiano, uma vez que, como
afirma este autor: “metade da arte narrativa esta em evitar explicagdes.” (1989, p.204).
Apesar de ndo saberem quem cometeu, ou 0 porqué de terem cometido, crime tao
hediondo, tanto o narrador indeterminado da histéria como os narratarios desse momento
especulam em que situagdes tal crime teria ocorrido:

[...] 0 que se percebia € que tinha sido acoitada com muita crueldade
nas partes fracas, como traseiras e barriga das pernas, cortadas
fora, separadas dos 0ssos, os pedacos foram deixados na Cotovia,
metade postos nas obras do conde de Tarouca, e 0s outros abaixo
nos Cardais, mas tdo manifestos que facilmente foram encontrados,
nem os enterraram, nem o0s deitaram ao mar, parecia que de
propdsito os deixavam a vista, para que fosse geral o horror.
(SARAMAGO, 1922, pp. 45-46)

Esse desconhecimento dos autores e as inconsisténcias sobre as situacfes em
que teria ocorrido esse horrivel crime sdo as aberturas que permitem que tal narrativa
ainda mantenha sua forca durante os tempos, uma vez que nao sO é permitido emitir
juizos de valor a respeito do acontecido como também é permitido fazer suposicdes a
partir daquilo que ndo foi exatamente explicado. Assim, tomando a palavra, Jodo Elvas
pode acrescentar ao trecho supracitado sobre a personalidade do autor de tal crueldade
que:

Foi grande chacina, e deve ter sido feita em vida da infeliz, porque
teria sido rigor demasiado tratar assim um cadaver, e porqué,
quando o que ali se via era o retalhado das partes sensiveis e
menos mortais, s6 alguém de coracdo mil vezes danado e perdido
pode ter praticado tal crime, nunca na guerra viste uma coisa assim,
Sete-Soéis, mesmo nao sabendo eu o0 que na guerra viste, e 0 que

comecara a contar o caso pegou nesta virgula e continuou, Depois
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foram aparecendo as partes que faltavam [...] (SARAMAGO, 1922,
p.46)

No trecho supracitado, percebemos que cada narrador vai dando ao
acontecimento a sua contribuicdo sobre o que viu ou especulou a respeito do caso. E
interessante identificar, também, a consciéncia formal impressa na fala do narrador
principal quando este retoma a voz para afirmar que “e o que comecgara a contar o caso
pegou nessa virgula e continuou”. Temos, assim, uma indicagao sutil de dentro do préprio
texto de que as insercOes dos dialogos nesta e em outras obras de José Saramago
mimetizam um dialogo falado, oral, uma vez que a virgula € o sinal tipogréfico para aquilo
gue na fala constitui uma pausa.

O narrador do caso criminoso continua a enumerar as situacdes horriveis em que
foi colocado o corpo cortado da moga misteriosa que “mostrava o rosto de ter idade nao
mais que dezoito, vinte anos”, adicionando, ainda, que no saco em que se encontravam a
cabeca, as tripas e os seios da mulher, cortados como laranjas, “havia uma crianga que
mostrava trés ou quatro meses, estrangulada com um cordao de seda [...]” (SARAMAGO,
1922, p.46). Ao término do caso contado por esse narrador, Jodo Elvas retoma a voz para
adicionar que os culpados por tal crime nunca foram descobertos, mesmo com El-rei
tendo oferecido dinheiro para quem os delatasse. O narrador principal adiciona, entao,
informacgdes sobre o ambiente proximo ao telheiro em que se encontram os homens que
contavam e ouviam tais historias, aproveitando para fazer dessa insercao descritiva um
juizo sobre o que foi contado: “Por tras do muro do convento ouviam-se ladainhar as
freiras, mal sabem elas do que se livraram, parir um filho e tdo violentamente pagar por
ele.” (SARAMAGO, 1922, p.46).

Feitas as narracdes e tais comentarios, Baltasar Sete-sois, como bom narratéario
de tais historias, e para ressaltar a falta de resolugdo do caso, pergunta: “E ndo veio a
saber-se mais, nem quem fosse a mulher’. Outra personagem que desconhecemos
responde: “Nem dela nem dos homicidas houve noticia”. Nesse momento, um dos
homens “que ainda nao tinham falado”, e, ressalta o narrador, “de barbas mais brancas do
que negras” - a fim, muito provavelmente, de destacar os anos vividos e as experiéncias
consequentemente adquiridas por tal vivéncia — faz consideracdes sobre quem seria a
mulher e sobre o porqué de tal crime:

Deviam de ser de fora da corte, se fossem moradores nela dava-se
pela falta da mulher e comegavam a murmurar, tera sido algum pai
que determinou matar a filha por causa de desonra e a mandou
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trazer, espedacada, em cima de mula ou escondida a carnica huma
liteira, para a espalhar na cidade, se calhar, I& onde mora, enterrou
um porco a fingir que era a assassinada, e disse que a sua pobre
filha tinha morrido de bexigas, ou de humores corruptos, para néao ter
de abrir a mortalha [...] (SARAMAGO, 1922, p.47)

Ao analisar tais inser¢des narrativas dentro do conjunto organico de Memorial do
Convento, podemos fazer algumas consideracbes sobre as  possiveis
causas/consequéncias da colocacgao de tal hipodiegese nesse momento do romance, uma
vez que estamos no terceiro capitulo do livro, aquele que é precedido dos capitulos nos
qguais: 1) € apresentada e caracterizada uma situacédo de dentro do palacio de D. Jo&o V,
na qual o rei se dirige ao quarto da rainha para que, nesse momento, ironicamente
descrito em toda a sua pompa, possam unir-se sexualmente e gerar o tdo esperado filho,
episddio esse em que é feita a promessa de construcdo do convento em Mafra; II)
capitulo em que sdo numerados outros milagres duvidosos que também teriam
acontecido em Portugal. Esses dois primeiros capitulos, entdo, sdo ambientados em
lugares régios e clericais, ainda ndo ha uma referéncia direta mais forte ao ambiente dos
homens simples de Lisboa, o que vem a acontecer nesse terceiro capitulo em que é
apresentado Baltasar e a sua peregrinacao rumo a essa cidade.

E com a insercdo de Baltasar como personagem que adentramos nas pracas e
nas ruelas da cidade, com toda a sua imundice e miséria. E esse capitulo que abrird uma
série de referéncias ao humano com os seus defeitos, as suas virtudes e as suas
condicBes de vida. Somente esse ambiente e esses personagens poderiam permitir tal
insercao hipodiegética e, tdo dentro daqueles moldes apontados por Bejamin, a atividade
do narrador contador de histérias. E a curiosidade e a predisposi¢éo ociosa do vulgo que
possibilitam que os homens, uma vez reunidos, possam exercitar a especulacdo e a
curiosidade, compartilhando histérias insolitas e interessantes. Nesse momento, também
percebemos certa perplexidade diante da “gente capaz de tudo, até do que esta por fazer”
(SARAMAGO, 1922, p. 47), e as comparagdes das crueldades “caseiras” com aquelas
gue Baltasar e Jodo Elvas, como ex-soldados, presenciaram em seus tempos de
combatentes: “nunca na guerra viste uma coisa assim, Sete-So6is, mesmo nao sabendo eu
0 que na guerra viste”.

Ao terminarem de contar a histéria, o narrador principal retoma a voz para
anunciar o téermino da motivacao que gerou tais conversas:
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Calaram-se os homens, indignados, das freiras ndo se ouvia agora
um suspiro, e Sete-So6is declarou, Na guerra ha mais caridade, A
guerra ainda estd uma crianc¢a, duvidou Jodo Elvas. E ndo havendo
mais que dizer depois desta sentenca, puseram-se todos a dormir.
(SARAMAGO, 1922. p.47)

Os homens do telheiro, apesar de indignados e de conscientes das crueldades
gue por ai existem, como criaturas simples e de sentimentos essenciais, ndo chegam a
mostrar um desacerto, um incémodo profundo a ponto de renunciarem o mundo. “ndo
havendo mais que dizer”, depois da metafora de Jo&o Elvas, eles dormem, descansam
para acordarem em mais um dia de miséria, sdo, embora desafortunados, como “o
homem que aceita 0 mundo sem se prender demasiadamente a ele” (BENJAMIN, 1989,
p.200).

3.2 DA RAINHA E DO ERMITAO

A analise que se segue diz respeito ao episédio de Memorial do Convento no qual
Baltasar Sete-Soéis e outros homens, acompanhados de uma grande quantidade de
instrumentos e um enorme carro de bois, irdo a Péro Pinheiro a fim de abalar e
transportar uma enorme pedra até Mafra, pedra essa que sera o alicerce de uma das
estruturas do Convento. Tais passagens sdo descritas em pormenores, deixando
transparecer o esforco feito pelos homens para arrastar tal enormidade por trés Iéguas.

Ao fim de cada dia de trabalho, porém, Baltasar Sete-Sois, Manuel Milho e os
outros trabalhadores reinem-se, antes de dormir, para conversar e contar historias;
mesma situacao que serviu de motivacdo e deu azo a contacao de histérias na passagem
anteriormente analisada. Ja na introducdo da motivacédo que levara Manuel Milho a contar
uma historia, o narrador externo aproveita para fazer uma pequena digressao a respeito
de uma explicacdo fantastica sobre a forma das crateras lunares, usando, para isso,
também uma motivacdo, como percebemos no trecho abaixo, no qual o olhar dos homens
guase adormecidos para a lua € que desencadeia a tal explicacéo:

A lua nasceu mais tarde, muitos homens ja dormiam, com a cabeca
em cima das botas, os que as tinham. A alguns chamava-os a luz
fantasmal, ficavam a olhar o astro, e nele viam distintamente o vulto
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do homem que foi cortar silvas em dia de domingo e a quem o
Senhor castigou obrigando-o a carregar por toda a eternidade o
molho que juntara antes que o fulminasse a sentenca, assim ficando,
em desterro lunar, a servir de emblema visivel da justica divina, para
escarmento de irreverentes. Baltasar fora a procura de José
Pequeno, os dois encontraram Francisco Marques, e, com mais
alguns, arrumaram-se em redor duma fogueira, que a noite arrefecia.
Mais tarde chegou-se-lhes Manuel Milho que contou uma historia,
Era uma vez uma rainha que vivia com o seu real marido em palacio,
mais os filhos, que eram um infante e uma infanta assim deste
tamanho, e entdo diz-se que o rei gostava muito de ser rei, mas a
rainha é que ndo sabia se gostava, ou ndo, de ser o0 que era, porque
nunca |he tinham ensinado a ser outra coisa [...] (SARAMAGO,
1922, p.251)

Manuel Milho inicia a sua histéria com a conhecida forma “Era uma vez...”, o que
nos prepara para uma narrativa que sera fruto de sua imaginacdo, ou mesmo da
imaginagao coletiva, dada a indeterminacdo temporal da narrativa. O narrador
personagem caracteriza, logo de inicio, o ponto de complicacdo por meio do qual sera
possibilitada a histéria, mostrando consciéncia de tal ferramenta narrativa, dizendo: “por
isso [a rainha] ndo podia escolher e dizer, gosto mais de ser rainha, ainda se ela fosse
como o rei, que gostava de ser o que era [...], mas a rainha era diferente, se fosse igual
nao haveria histéria”. (SARAMAGO, 1922, p. 251)

O personagem continua a historia alertando para o fato de que no reino havia um
ermitdo que nao era de religides, que o chamavam assim porque vivia em uma cova do
monte e que “uma vez a rainha foi passear ao monte com o eu séquito e disse a aia mais
velha que queria falar ao ermitdo” (1922, p. 252). Percebemos em nivel tipografico que,
enquanto Manuel Milho narra a historia, o texto passa a possuir um ritmo acelerado,
causado pela falta completa de pontos finais na escritura do texto narrado por esse
personagem, fato que nos faz retornar, mais uma vez, a aproximacao dessa narrativa
escrita daquelas narradas oralmente, como efetivamente esta a ser narrada para 0s
homens ao redor da fogueira nesse episddio. E interessante observar, também, que ao
contrario do que acontece nos momentos em que o narrador da voz aos personagens -

passagem essa marcada pela insercdo de uma mailscula depois de uma virgula -,
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guando, na histéria de Manuel Milho, as personagens falam, essas ndo sdo marcadas da

mesma forma, como podemos ver em:
[...] a comida dele era o que apanhava, se Ihe davam outra n&o
recusava, mas pedir nunca pediu, ora uma vez a rainha foi passear
ao monte com 0 seu séquito e disse a aia mais velha que queria
falar ao ermitdo para lhe fazer uma pergunta, e a aia respondeu,
saiba vossa majestade que este ermitdo ndo é de igreja, € homem
como 0s outros, a diferenca € que vive sozinho num buraco, isto
disse a aia, mas nos ja sabiamos, e a rainha respondeu, a pergunta
que quero fazer ndo é de religido; e entdo foram andando e quando
chegaram a boca da cova um pajem gritou para dentro e o ermitdo
apareceu, era um homem ja avancado na idade, mas robusto, assim
como uma arvore de encruzilhada, e quando apareceu perguntou,
guem me chama, e o pajem disse, sua majestade a rainha, e pronto,
por hoje acabou-se a historia, vamos dormir. (SARAMAGO, 1922,
p.252)

O narrador principal retoma a voz dizendo que os homens protestaram ao término
brusco da histéria, mas que foram dormir, cada um com suas “inclinagdes”, a pensar na
parte da historia contada e em que rumos ela iria tomar:

[...] foi cada qual ao seu sono, cada qual pensando, antes que ele
chegasse, consoante as suas conhecidas inclina¢des, José Pequeno
que o rei se calhar ja ndo se atrevia com a rainha, mas se o ermitao
é velho, como é que vai ser, Baltasar que a rainha é Blimunda e ele
préprio o ermitdo, nisto se confirma por ser a histéria de homem e
mulher, embora as diferencas sejam tantas, Francisco Marques que
como esta histéria vai acabar sei eu, em chegando a Cheleiros
explico. (SARAMAGO, 1922, p. 252)

E possivel perceber no trecho supracitado uma aproximag¢do com o que afirma
Benjamin quando nos diz que: “Quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia
as sutilezas psicolégicas mais facilmente a 