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RESUMO: O propoésito desta investigacdo é analisar a personagem Hanna do filme
homo6nimo e estabelecer o nimero de caracteristicas dadas a ela com base no conceito
de conflito e oposicéo. A hipbtese € a de que quanto mais elementos da personagem sao
empregados com base no conceito de conflito e oposicdo durante o processo de
caracterizacdo, maior serd a carga emocional envolvida nas acdes e decisfes da
personagem dentro da estoria.

PALAVRAS-CHAVE: Personagens ficcionais; Conflito; Hanna.

ABSTRACT: The purpose of this investigation is to analyze the character Hanna from the
movie of the same name and establish the number of characteristics given to her which
are based in the concept of conflict and opposition. It is hypothesized that the more
elements of a given character are created based in the concept of conflict and opposition
during the characterization process, the more emotionally charged will be the actions and
decisions of the character in the story.
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Figura 1: Péster promocional de Hanna.

Hanna é uma jovem de dezesseis anos treinada por seu pai Erik Heller para ser
uma assassina. Erik a cria isolada em uma floresta finlandesa, longe da eletricidade e do
mundo moderno. Seu desejo é vingar-se de Marissa Wiegler, uma agente da C.I.A., que
assassinou Johanna, mae de Hanna. Mas Erik ndo obriga a filha a aceitar essa “missao”.
Hanna possui dois desejos principais: matar Marissa Wiegler e conhecer o mundo
exterior. Ela, entdo, decide seguir com o plano de vinganca e ativa um transmissor que
informa Marissa Wiegler sobre sua localizacao.

O filme Hanna, lancado em 2011, foi dirigido por Joe Wright e estrelado por Saoirse
Ronan. Tanto o diretor quanto a atriz afirmam, em entrevistas, que uma das principais
razdes para seus envolvimentos no projeto do filme Hanna foi a admiracdo que sentiram
pela protagonista apds a leitura do roteiro de Seth Lockhead. No péster acima, Hanna,
uma adolescente de olhos azuis, veste-se com roupas de inverno que lembram um
uniforme ninja e aponta um arco e flecha para um alvo que, pela expresséo de seu olhar,
parece ameaca-la. A imagem da heroina contém uma oposicdo de ideias: uma

adolescente de aparéncia delicada €, na imagem, associada ao manuseio de uma arma
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rastica. A figura da heroina passa a causar curiosidade pelo carater extraordinario da
situacao que ilustra.

Tanto na fic¢do literaria como na cinematografica, o papel de heréi armado com
arco e flecha ou vestido como ninja € dado, na maior parte das vezes, a personagens do
sexo masculino, cuja virilidade € marcada por sobrancelhas negras e um rosto mal
humorado. Um exemplo desse tipo de personagem seria o herdi Robin Hood, presente no
romance lvanhoé (1820), de Sir Walter Scott, e interpretado por Russell Crowe em filme
de 2010:

»
B -
M CATE

ROBIN HOOD

Figura 2: Péster de Robin Hood.

Escritores e roteiristas, no entanto, ha algum tempo tem feito escolhas diferentes
ao criar novos herois para suas estorias, visando emprestar um carater “novo” a seus
personagens principais. As novas escolhas podem aparecer em muitos dos elementos
gue compdem a personagem, a comecar pelo seu género. Um exemplo de tipo novo de

protagonista ocorre em Alien (1979), em que o estereétipo da mulher fragil € quebrado
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pela caracterizacdo andrégina da heroina Ellen Ripley. A opcdo dos produtores David
Giller e Walter Hill por uma protagonista feminina para a estéria de Alien foi intencional, de
modo que sua exposicdo ao perigo pudesse contribuir para aumentar a resposta
emocional (suspense) do expectador. A ideia, contudo, ndo € nova: o0 género gotico ja
recorre a essa técnica desde O Castelo de Otranto (1764), de Horace Walpole, embora a
heroina de romances goticos permaneca fragil e dependente da protecdo de um herdi
masculino para sobreviver aos perigos da estéria. No caso de heroinas como Ellen Ripley,
pelo contrario, a protagonista feminina assume a responsabilidade por sua propria
protecdo, adotando algumas caracteristicas antes restritas a personagens masculinos,
como a capacidade de manusear armas e de apresentar maior resisténcia fisica e
emocional. Tudo isso faz de Ripley uma personagem mais complexa, diferente e que se
sobressai dentre os muitos herdis masculinos de estérias de ficcdo cientifica. Nesse
sentido, pode-se dizer que Hanna vai além de Ripley: na primeira, o apelo emocional &
ainda mais acentuado pela juventude da protagonista, que exacerba as ideias de
fragilidade e inocéncia. A imagem de Hanna é “tensa”, pois contrasta, simultaneamente,
duas ideias distintas, a da adolescente fragil e a do guerreiro embrutecido. Compare-se,
por exemplo, o poster de Hanna com o de outro filme, produzido trés anos antes:
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Figura 3: Péster de Rambo IV.

Pode ndo haver algo de muito extraordinario no fato de Rambo empunhar armas
de qualquer tipo, pois é exatamente isso 0 que todo o fa do herdéi espera dele. E sendo ele
Rambo, o0 que se espera é que ele o faca, de preferéncia, em excesso. No caso de
Hanna, pelo contrario', a tendéncia é que o expectador ndo esteja habituado a associar a
ideia de uma adolescente loira de olhos azuis a de uma espia assassina. Hanna, assim
como Ripley, € uma personagem que quebra os esteredtipos do guerreiro viril e da
adolescente inocente, surpreendendo pela novidade da associacéo inesperada de ideias.

Segundo Seger (1999, p. 157), “a habilidade de incorporar qualidades opostas [...]
é uma das marcas do [...] grande personagem”.? Personagens concebidos a partir dessa
unido de ideias opostas tornam-se memoraveis porque passam a ser capazes de
despertar curiosidade e emog&o no publico. Uma andlise de personagens como Hanna

pode ajudar a estabelecer a existéncia ou ndo de uma regularidade na aplicacdo do

! Hanna pode ser entendida como uma espécie de “Rambo” feminina: além da semelhanca entre os
pbsteres promocionais, até mesmo os sons dos nomes sdo semelhantes (Rambo/Hanna) e possuem o
mesmo numero de letras (5), sugerindo uma intencéo, possivelmente, deliberada de associacdo entre esses
Eersonagens por parte de Seth Lockhead, criador de Hanna.

The ability to incorporate opposite qualities [...] is one of the marks of [...] the great character.
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conceito de oposicdo em suas diferentes dimensdes. Pode-se pensar, de inicio, que
guanto mais elementos da personagem sao criados com base na nocao de conflito e
oposicdo durante o processo de caracterizagdo, maior o seu apelo emocional e
capacidade de despertar curiosidade no publico.

Em seu livro The Art of Dramatic Writing, Egri (2004) afirma que um personagem
ficcional possui trés dimensdes: a fisioldégica, a socioldgica e a psicologica. Esses
elementos estabelecem o que Egri (2004) chama de estrutura 6ssea de um personagem.
O formulario a seguir € relativo aos aspectos fisioldgicos, sociologicos e psicoldgicos de
Hanna no inicio da estdéria e como podem ser preenchidos segundo o formato

apresentado no livro de Egri (2004):

FISIOLOGIA
1. Sexo: Feminino
2. |dade: 16 (no roteiro, 14)
3. Altura: 1.68 m.
4. Cor de cabelos, olhos, pele: Loiro, olhos azuis, Branca.
5. Postura: Ereta.
6. Aparéncia: Boa aparéncia, peso ideal, limpa,

agradavel. O desenho da cabeca, da face e
dos membros normal, agradavel. Ela tem o
cabelo desarrumado, despenteado.

7. Deficiéncia: Nenhuma
8. Hereditariedade: Nenhuma hereditariedade especifica é
mencionada.

Tabela 1: Formulario de Egri (2004) preenchido com informacg8es sobre Hanna.
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Figura 4: O cabelo despenteado de Hanna empresta a ela uma aura de conto de fadas, mas

também simboliza a peculiaridade de seu carater.

SOCIOLOGIA
1. Classe: Baixa.
2. Ocupacéo: Nenhuma ocupagéo formal. Ela é treinada
para ser uma assassina.
3. Educacgéo: Nenhuma educacéao formal. Ela foi ensinada

pelo pai. “Ensinada em casa, Hanna fala
muitas linguas, como Inglés, Alemao, Italiano,
Arabe e Espanhol” (HANNA..., 2012), I& os
contos dos irmédos Grimm e tem vasto
conhecimento enciclopédico. Ela tem aptiddes
de sobrevivéncia e é “proficiente em artes
marciais, boxe, luta de rua e armas”
(HANNA..., 2012).

4. Vida doméstica:

Sua mée esta morta. Ela é treinada pelo pai,
Erik Heller, um ex-agente da C.I.A. Hanna é
solteira.

5. Religido:

Nenhuma

6. Raca, nacionalidade:

Branca. Sua nacionalidade é desconhecida.

7. Lugar na comunidade:

Ela vive com seu pai em uma floresta da
Finlandia.

8. Afiliagbes politicas:

Nenhuma

9. Diversodes, hobbies:

Ela Ié os contos dos irmaos Grimm,
ouve as leituras que seu pai faz de uma
enciclopédia e pratica a caca.

Tabela 2: Formulario de Egri (2004) preenchido com informag@es socioldgicas sobre Hanna.
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PSICOLOGIA
1. Vida sexual, padrées morais: Hanna ndo tem vida sexual ativa aparente.
2. Premissa pessoal, ambicao: Hanna quer matar a mulher que assassinou
sua mae. Ela também quer conhecer o
mundo.
3. Frustragdes, principais decepgdes: Seu pai se recusa a deixa-la conhecer o
mundo até sentir que ela esté pronta e
independente.
4. Temperamento: Calmo
5. Atitude frente a vida: Militante.
6. Complexos: Hanna n&o tem obsessoes, inibigdes,
supersticbes ou fobias aparentes.
7. Ambiversa: Sim.
8. Habilidades: Hanna fala Inglés, Alemao, Italiano, Arabe e
Espanhol. Ela é proficiente em armas e em
artes marciais.
9. Qualidades: Imaginacao.
10. 1.Q.: Nenhuma referéncia é feita.

Tabela 3: Formulario de Egri (2004) preenchido com informag@es psicolégicas sobre Hanna.

CONFLITO E OPOSICAO EM PERSONAGENS FICCIONAIS

Seger (1999) recomenda a escritores e roteiristas a deliberada inclusdo do conflito
em suas estoérias, sob pena de se criarem personagens “planos e brandos, [pois] grandes
personagens sdo construidos sob a nocdo de oposicdo” (SEGER, 1999, p. 151)%. Esta
oposicao pode acontecer entre o desejo de um personagem e 0s obstaculos que
dificultam sua obtenc&o, que podem ser de tipo externo, como o conflito com outro
personagem, ou interno, como o conflito da personagem com o medo.

Outra maneira de se referir ao pensamento oposicional, segundo Seger (1999),
consiste no termo “pensamento janusiano”, uma referéncia ao deus Janus, que €, muitas
vezes, representado com duas faces. O pensamento janusiano consiste em “conceber
duas ou mais ideias, imagens ou conceitos opostos ou aparentemente contraditorias de
modo simultaneo”™ (ROTHENBERG apud SEGER, 1999, p. 152) e é responsavel por
ajudar o escritor a criar “mdultiplas imagens [...], estorias e personagens que vao todos
acontecer na tela ao mesmo tempo™ (SEGER, 1999, p. 152). O pensamento oposicional

pode ser definido como “a consideragao de duas ideias que sao opostas umas as outras”

® Flat and bland. Why? Because great characters are built on the concept of opposition. Todas as traducées
séo dos autores desse estudo.

* Conceiving two or more opposite or seemingly contradictory ideas, images or concepts simultaneously.

° Multiple images, ideas, stories, and characters that are all going to happen on screen at the same time
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(SEGER, 1999, p. 154)° e sua aplicacdo ocorre quando duas ideias opostas s&do
apresentadas ao mesmo tempo, na mesma cena ou N0 Mesmo personagem.

Um roteirista pode aplicar o pensamento oposicional ao desenvolver o que
acontece entre o primeiro plano e o plano de fundo de uma cena. Um exemplo de cena
baseada nessa ideia seria a de uma mulher que acredita estar a salvo no primeiro plano,
sem perceber que uma porta se abre lentamente atras dela (plano de fundo). O p6ster do
filme O Quarto do Panico (2002), exemplifica a aplicacdo do pensamento janusiano, que

potencializa o efeito de tensdo e suspense da cena:

Figura 5: O expectador imediatamente sente
emocdo (medo, suspense) com a situagcdo
ilustrada na cena.

De acordo com Seger (1999), o grande personagem lida com pensamentos,
desejos e caracteristicas opostas. Ha personagens que incorporam, a0 mesmo tempo,

sabedoria e tolice (A Vida é Bela); introspeccdo e acdo social (Gandhi); humildade e

6 Considering two ideas that are opposed to one another.
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orgulho (Coragcdo Valente); agressdao e cuidado (O Exterminador do Futuro) e
masculinidade e feminilidade (Alien, O Exteminador do Futuro). Em estérias de fic¢do, o

conflito é importante. E ele que “tras vida ao drama” (SEGER, 1999, p. 164):’

[O] conflito depende do pensamento oposicional [...]. Na maioria das
situacBes de conflito, duas pessoas querem objetivos opostos e exclusivos.
Um vencerd. Outro perdera. [...] Conflito inflama a emoc¢do — raiva, furia,
frustracdo, sentimentos feridos, sentimento de ser traido, humilhado e
ofendido. Essas emogdes, uma vez inflamadas, podem ser expressas por
meio de gritos, sentimento de traicdo, de ser menosprezado e ofendido.
Tais emocdes, uma vez produzidas, podem ser expressas através de
gritos, de explosdes ou de um soco no nariz de alguém.? (SEGER, 1999, p.
164)

Tanto o conflito exterior entre personagens quanto o conflito entre os desejos e
receios no intimo de um herdi incitam a emoc¢do. Um protagonista pode desejar muito
algo; mas, ao mesmo tempo, ter medo de realizar esse desejo. Tal conflito interno pode
desencadear emocdes que se manifestam através do isolamento ou, mesmo, de lagrimas.
No caso de Hanna, existe oposicdo entre seus desejos simultaneos de ser uma
adolescente normal e de assassinar sua inimiga Marissa Wiegler. O primeiro desejo esta
ligado ao aspecto fisico da personagem, o de uma adolescente inofensiva, e o segundo é
marcado pelas aptidées militares que ela adquiriu ao ser treinada pelo pai. O tema central
dos poésteres promocionais de Hanna estd na oposi¢cdo entre inocéncia e atos de
maldade. Na Figura 6, as caracteristicas fisicas de Hanna evocam uma ideia de inocéncia
gue contrasta com a arma que ela exibe. O contraste entre as noc¢des de inocéncia e
violéncia presentes, a0 mesmo tempo, no interior da personagem incita & emogéo e a

curiosidade do expectador em conhecer a estoria da qual ela faz parte.

" Gives life to drama.

8 Conflict depends on oppositional thinking [...]. In most conflict situations, two people want opposite and
exclusive goals. One will win. One will lose. [...] Conflict ignites emotion — anger, rage, frustration, hurt
feelings, feeling belittled and betrayed, put down and insulted. These emotions, once ignited, might find
themselves expressed through shouting, blowing up the world, or punching someone in the nose.

10
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Figura 6: A juventude da protagonista e a arma
que ela empunha marcam a oposi¢cdo entre
inocéncia e violéncia na figura de Hanna.

HANNA: CARACTERISTICAS FISIOLOGICAS, SOCIOLOGICAS E PSICOLOGICAS
OPOSTAS.

As informagBes completas sobre a estdria pregressa de Hanna surgem apenas ao
final do filme. E a partir do Gltimo didlogo entre Hanna e Erik que o formulario com os
dados completos sobre a dimenséo fisiologica de Hanna pode ser preenchido. As
informacdes contidas nesse didlogo sdo as que revelam as oposicfes fisioldégicas de
Hanna e que, segundo Egri (2004), irdo influenciar as demais dimensdes — a sociologica

e a psicologica — da personagem:

ERIK
N&o vai encontrar nada aqui. (HANNA vira-se em choque. Ela olha para
ele. Um homem que ela conheceu por toda sua vida, seu pai, uma
mentira).

11
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ERIK
Sente-se.

HANNA
Vocé é meu pai?

[.]

ERIK
Sou seu pai, Hanna. Eu te criei.

HANNA
Mas Marissa disse...

ERIK
Sou seu pai, Hanna.

HANNA
Est4 mentindo para mim.

ERIK
Sou seu pai. Estive com vocé toda sua vida. Cuidei de vocé como se fosse
minha propria carne e sangue.

HANNA
Mas eu ndo sou sua carne e seu sangue. Eu sou uma estranha. Sou
anormal.

ERIK
N&o.

HANNA
Onde eu nasci? [...] Diga-me a verdade.

ERIK
Num local de pesquisa no interior da Polénia.

HANNA
Qual era a pesquisa?

ERIK
Eles fizeram pequenas mudangas em embrides fertilizados... para
melhora-los. Para reduzir a capacidade para o medo [e de] sentir pena.
Aumentar a forca muscular. Aumentar os sentidos. Tudo para fazer um
soldado melhor. O soldado perfeito. (O eu desanimado de Hanna contradiz
tudo o que ele acabou de dizer. Mas ela ndo consegue ver isso).

ERIK
Recrutei sua mae em uma clinica de aborto. Recrutei vinte mulheres da
mesma forma.

HANNA
Havia outras criancas?

12
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ERIK
Quando vocé tinha dois anos, Marissa Wiegler fechou o programa. A
pesquisa foi descartada. Vocé entende? Eu te amo demais. Vocé precisa
saber disso.

HANNA
Porque sou um super-soldado. Sou uma estranha.

ERIK
Porque vocé é minha crianca.

[.]

ERIK
Eu tentei te preparar para 0 que seria a sua vida.

HANNA
Vocé ndo me preparou para isso. (LOCHHEAD; FARR; 2010, p. 91-93B)

Figura 7: A expressdo de Hanna ao dizer “vocé ndo me preparou
para isso”.

A dimensédo fisiologica de Hanna contém a oposicdo que ira influenciar as

contradigbes nas demais dimensdes da personagem. Naturalmente emotiva por conta de

seu género, Hanna é, ao mesmo tempo, geneticamente incapaz de sentir medo e pena. O

conflito se instala no interior da personagem porque um de seus maiores desejos é o de

cultivar emocdes: um conflito, potencialmente, comovente entre desejo e limitac¢ao fisica.

A supressdo de emocdes na heroina ndo teria 0 mesmo impacto em um

personagem do género masculino. O sinal de que Hanna deseja cultivar suas emocdes é

13
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simbolizado pela manifestacdo de seu desejo de conhecer musica, “uma combinacéo de
sons tendo em vista a beleza da forma e a expressao de emocéo” (LOCHHEAD; FARR;
2010, p. 5). A contradicdo no interior de Hanna, portanto, estd na sua “inumana” fisiologia
e em seu desejo de cultivar sentimentos e relacdes humanas. Em dada cena, tal oposicéo
€ ainda mais acentuada quando se sabe que, hereditariamente, Hanna poderia ter

herdado de sua mae o dom para a masica:

HANNA
Vocé conheceu minha mae também?

KNEPFLER
Mas claro. Ela era uma cantora. Uma cantora maravilhosa. Vocé canta?

HANNA
Papai-- Erik ndo me ensinou.

KNEPFLER
Pobre crianca! Ele realmente te limitou de todas as coisas maravilhosas
gue o mundo tem a oferecer. Sem magica. Sem masica. Eu vou te ensinar!
(LOCHHEAD; FARR; 2010, p. 91-93B)

As informagfes que Hanna adquire acerca de suas caracteristicas fisiologicas e,
em seguida, socioldgicas, como a descoberta de que Erik ndo era seu verdadeiro pai, tem
Obvia influéncia sobre sua dimensédo psicoldgica. Ao término da estéria, Hanna € uma
personagem transformada; mas, as mudancas que afetam sua dimenséo psicoldgica s6
ocorrem depois que ela obtém informacdes sobre suas duas prévias dimensdes. Nas
tabelas a seguir, sdo destacadas as novas informagfes fisiolégicas e sociolégicas de

Hanna e as transformacdes que elas causam em sua dimensao psicologica:

B FISIOLOGIAN )
(NOVA INFORMACAO SOBRE A DIMENSAOQO FISIOLOGICA DE HANNA)
1. Sexo: Feminino
2. ldade: 16 (no roteiro, 14)
3. Altura: 1.68 m.
4. Cor de cabelos, olhos, pele: Loiro, olhos azuis, Branca.
5. Postura: Ereta.

14
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6. Aparéncia:

Boa aparéncia, peso ideal, limpa,
agradavel. O desenho da cabeca, da face e
dos membros normal, agradavel. Ela tem o

cabelo desarrumado, despenteado.

7. Deficiéncia:

A CIA alterou seu DNA a fim de aprimorar
seus sentidos, forca e estamina, a0 mesmo
tempo em que diminuiu sua capacidade de

sentir algumas emoc¢des como pena e
medo. Ela foi parte de um programa
secreto para desenvolvimento de super-
soldados. Esse programa usou maes
recrutadas em clinicas de aborto.

8. Hereditariedade:

Sentidos agucados, emoc¢des suprimidas,
maior resisténcia fisica.

Tabela 4: Formulario de Egri (2004) preenchido com novas informacdes sobre Hanna.

SOCIOLOGIA
(ESTADO SOCIOLOGICO DE HANNA DEPOIS QUE NOVAS INFORMACOES SAO
DESCOBERTAS)
1. Classe: Baixa.
2. Ocupacéo: Nenhuma ocupacédo formal. Ela é treinada
para ser uma assassina.
3. Educagéo: Nenhuma educacéao formal. Ela foi ensinada

pelo pai. “Ensinada em saca, Hanna fala
muitas linguas, como Inglés, Aleméo, Italiano,
Arabe e Espanhol” (HANNA..., 2012), I& os
contos dos irméos Grimm, tem vasto
conhecimento enciclopédico de uma
“enciclopédia desatualizada” . Ela tem
aptiddes de sobrevivéncia e é “proficiente em
artes marciais, boxe, luta de rua, e armas”.

4. Vida doméstica:

Sua mae esta morta. Erik Heller ndo é seu
pai. Ela se decepciona com ele. Ela
treinada por um ex-agente da CIA. Hanna é
solteira.

5. Religido:

Nenhuma.

6. Raca, nacionalidade:

Branca. Polonesa.

7. Lugar na comunidade:

Ela vive com seu pai em uma floresta da
Finlandia.

8. Afiliacdes politicas:.

Nenhuma.

9. Diversodes, hobbies:

Ela Ié os contos dos irmaos Grimm,
ouve as leituras que seu pai faz de uma
enciclopédia e pratica a caca.

Tabela 5: Formulario de Egri (2004) preenchido com novas informa¢des sobre Hanna.

15
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5 PSICOLOGIA )
(PERFIL DA DIMENSAO PSICOLOGICA DE HANNA AO FINAL DA ESTORIA)
1. Vida sexual, padrées morais: Hanna ndo tem vida sexual ativa aparente.
2. Premissa pessoal, ambicao: Hanna, agora, deseja assumir sua

humanidade e jamais matar ninguém
novamente. Agora, ela deve matar Marissa
Wiegler motivada por autodefesa e nao por
vinganga. Sua motivagdo para matar
Marissa mudou.

3. Frustracdes, principais decepcodes: Desapontada com seu pai; decepcionada
com sua condic¢io.
4. Temperamento: Agitado, mas autocontrolado.
5. Atitude frente a vida: Pessimista.
6. Complexos: Hanna afirma que se sente uma
“aberragdo”, uma pessoa anormal.

7. Ambiversa. Sim.

8. habilidades: Hanna fala Inglés Alema&o Italiano Arabe e

Espanhol. Ela é proficiente em armas e uma
artista marcial talentosa.

9. Qualidades: Imaginagéo

10. 1.Q.: Nenhuma referéncia é feita.

Tabela 6: Formulario de Egri (2004) preenchido com novas informacdes sobre Hanna.

Figura 8: Marissa Wiegler diz a Hanna que pode ajuda-la.
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Figura 9: Hanna renuncia a seu desejo de vinganca dizendo a Marissa Wiegler que nédo deseja ferir mais
ninguém.

CONFLITO E OPOSICAO EM HANNA

Hanna é uma personagem com caracterizacdo contraditéria; uma heroina cujo
desejo de ser uma pessoa comum esbarra na anormalidade de sua condicdo genética. A
emocao, assim como a capacidade dessa personagem de comover o expectador, surge
desse conflito interno e que se manifesta, por exemplo, através de suas lagrimas. De
acordo com Seger (1999, p. 164), “conflito inflama emoc&o”.® Ao descobrir a oposicdo
entre a imagem inicial que tinha de si mesma e sua verdadeira condi¢cdo, Hanna se sente
inferior. Ao final da estoria, Hanna €, ao mesmo tempo, uma personagem preparada para
matar, mas despreparada para viver. Essa contradicdo mostra-se dolorida para ela, pois
sua condicdo a faz se sentir tanto marginalizada do mundo do qual esperava fazer parte
guanto impossibilitada de ter a vida normal que tanto desejava.

Mesmo “anormal”, como a propria Hanna passa a se definir, a heroina ainda tem o
potencial de despertar a simpatia do expectador. Personagens que desejam vencer suas
proprias limitacbes ganham a empatia quase imediata do publico, ainda que possuam
defeitos e que seu passado seja marcado por erros terriveis. Apesar de suas “falhas”,
Hanna desperta empatia porque deseja aprimorar-se. O publico pode, assim, identificar-
se com a personagem, uma vez que o desejo de superacdo constitui uma experiéncia

familiar para a maioria das pessoas.

® Conflict ignites emotion.
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Esse estudo trabalhou com a hipdtese de que quanto mais caracteristicas opostas
sdo dadas a um personagem, maior o seu apelo emocional. Cada uma das oposi¢coes
estudadas corresponde a oposicdes presentes nas trés dimensdes da protagonista.
Hanna é fisiologicamente contraditéria, com tracos genéticos que indicam tendéncias
tanto para a emotividade quanto para a frieza de emoc¢6es. Em sua dimenséo socioldgica,
h& oposicao entre o isolamento no qual ela cresce e seu desejo de fazer parte do mundo.
Como resultado das duas dimensdes anteriores, o conflito na dimensao psicologica de
Hanna ocorre entre o que ela acreditava ser verdadeiro acerca de si mesma e o que ela

descobre acerca de sua condicao.

(DIMENSAO FISIOLOGICA)
Género feminino X DNA modificado (emoc¢des
Sensibilidade artistica suprimidas)
(DIMENSAO SOCIOLOGICA) X Desejo de fazer parte do
Isolamento mundo
(DIMENSAO PSICOLOGICA) X Decepgdo com a
Ideia de pessoa normal e de pai descoberta de que seu
legitimo mundo era uma mentira.

Tabela 7: As oposicdes nas trés dimensdes da personagem Hanna.

O filme Hanna oferece um bom exemplo de constru¢cdo de uma personagem
complexa. Sua heroina n&o apresenta um uanico atributo, mas varias caracteristicas
contraditorias que a tornam uma personagem emocionalmente carregada. Suas acgoes e
escolhas derivam necessariamente de uma tensdo que amenta 0s riscos e a importancia
dessas mesmas ac0Oes e decisdes. A personagem resultante da aplicagdo desse processo
vem a possuir mais chances de se tornar memoravel.

A transformacdo de Hanna pode ser comprovada por meio da modificacdo de sua

motivacdo. A oposicdo entre sua incapacidade para emocgdo e seu desejo de cultivar
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essas emocdes através da musica e das relagcdes humanas se resolve com a escolha de
oferecer uma chance de sobrevivéncia a sua inimiga, Marissa Wiegler. Tal gesto marca
uma rendncia aos aspectos negativos que ela descobre em si mesma. O desejo primario
de Hanna, ao final da estdria, ndo é mais o de vinganca, mas o de “entender quem ela é e
de onde ela veio” (LOCHHEAD; FARR, p. 101)!°. E, uma vez em posse dessas
informacdes, tudo o que ela deseja é abracgar sua humanidade.
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19 Understand who she is and where she came from.
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