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CURRICULO DE LITERATURA NO 3° E NO 4° CICLOS - UM EXEMPLO
COM GENEROS NARRATIVOS

LITERATURE SYLLABUS IN THE ELEMENTARY SCHOOL - AN EXAMPLE
WITH NARRATIVES GENRES

Luiz Eduardo Mendes Batista'

RESUMO: Neste artigo, pretendemos expor uma experiéncia de ensino com o0s
géneros literarios no Ensino Fundamental Il, mais especificamente com os géneros
narrativos, e propor um caminho para a elabora¢do de um curriculo para o ensino de
literatura nesse nivel de ensino. Para isso, nos apropriamos essencialmente da visao
dialégica de Bakhtin (2003) sobre géneros, das discussdes sobre géneros literarios, de
acordo com Rosenfeld (1986) e D’Onofrio (2000), e da nog&o de progressao curricular
prevista em Coll (1992) e em Perrenoud (2000). De um modo geral, um trabalho a
partir de géneros literarios distribuidos por ciclos de aprendizagem permite um ensino
mais sistematico e, consequentemente, possibilita maior aproximacao dos alunos com
o texto literério.

PALAVRAS-CHAVE: Género; Progressao curricular; Géneros narrativos; Ensino de
literatura

ABSTRACT: In this article, we intend to present a teaching experience with the
literaries genres in the Elementary School, more specifically with the narratives genres,
and to propose a way to organize the syllabus for the literature teaching. For that, we
appropriate essentially of the Bakhtin’s (2003) dialogic perspective about genres, of the
discussions about literaries genres, according to Rosenfeld (1986) and D’Onofrio
(2000), of the syllabus progressive, according to Coll (1992) and Perrenoud (2000). In
general, a work based on literaries genres organized in learning cycles allows a
systematic teaching and, consequently, give the possibility to be closer the students
and literary text.
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Introducéo

Este texto € parte do resultado de um trabalho com o ensino de literatura
desenvolvido por nds ao longo de seis anos (entre 2004 e 2010) no terceiro e
no quarto ciclos®, correspondentes ao Ensino Fundamental Il da Educacéo
Basica. Neste periodo da escola obrigatéria brasileira, a literatura é um
componente curricular da disciplina de lingua portuguesa e, considerando as
cinco horas semanais que sdo normalmente dedicadas ao ensino do

portugués, o professor, muitas vezes, precisa realizar manobras constantes
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para conseguir incluir em suas aulas o trabalho com o texto literario, além de
explorar o0 ensino de gramética e de leitura e producéo de textos nao literarios.

Diante do impasse, muitos professores se empenham em criar
mecanismos de ensino para justificarem a ndo exclusdo da literatura de suas
praticas docentes. Em alguns casos, chegam a se utilizarem das aulas de
literatura como momentos de descansar das exaustivas aulas de gramatica.
Neste sentido, o professor entende que a leitura literaria deve ser gostosa e
divertida, com uma linguagem o mais proximo possivel do vocabulario dos
alunos, a fim de que eles adquiram o habito de leitura e se apaixonem pela
literatura.

Sob essa perspectiva, as atividades propostas que surgem no contexto
da sala de aula sdo inumeras e incluem, dentre outras, a roda de leitura
acompanhada de discussfes sobre temas tratados em um livro, a
apresentacao teatral de partes ou de toda a obra lida e a andlise superficial de
componentes estruturais do texto — com perguntas do tipo “quem é o
personagem principal?” —, acompanhada da famigerada ficha de leitura. Em
muitas escolas, ha, inclusive, competicées de leitura com o intuito de levar os
alunos a frequentarem a biblioteca escolar e a lerem o maior nimero possivel
de livros em um dado tempo, com direito a festa, medalhas e troféus para
quem leu mais.

Com excecdo desta Uultima atividade, a qual repudiamos por
acreditarmos que nao valoriza nenhum aspecto da qualidade do texto literario
em si, ndo desconsideramos que as outras atividades possam ser (teis, de
alguma forma, no trabalho didatico com a literatura. Entretanto, notamos que
elas sdo exploradas de modo estanque, separadas de um contexto curricular
amplo, que compreenda n&do apenas o ano letivo em estudo, mas permita o
dialogo entre os varios anos ao longo do Ensino Fundamental.

As questbes colocadas acima sempre estiveram presentes no momento
em que buscdvamos estratégias eficientes para explorar o texto literario. Diante
disso, pretendemos neste artigo apresentar, em linhas gerais, o caminho que
tracamos para o0 ensino da literatura ao longo do Ensino Fundamental Il, de
modo que os professores possam, oportunamente, adapta-lo conforme os
propésitos de suas aulas. Para isso, em um primeiro momento,

apresentaremos algumas consideragfes sobre o conceito de curriculo. Em
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seguida, com a finalidade de assegurar a base tedrica de nossa proposta,
faremos uma breve consideracdo sobre o conceito de género e, mais
especificamente, sobre a nogao de géneros literdrios e sua relacdo com a ideia
de progressao didatica que adotamos. Por fim, a propésito de exemplificagdo
de nossa experiéncia docente, trataremos dos caminhos percorridos para a

construcéo de uma proposta de ensino de géneros narrativos®.

1. Consideracfes sobre curriculo e progresséo didatica

Em nossa experiéncia, partimos do pressuposto de que a literatura,
embora ensinada, na maioria dos casos, pelo mesmo professor que ministra a
lingua portuguesa, deveria ter um curriculo especifico e sistematizado, que
explicitasse uma relacdo dialdégica entre os contetdos selecionados para a
aprendizagem ao longo de todo o Ensino Fundamental II.

As referéncias de que dispunhamos (e dispomos) para a elaboracdo de
um curriculo voltado para a literatura nesse nivel de ensino, até hoje, séo
superficiais e imprecisas. Um exemplo disso é o que consideram 0s
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de Lingua Portuguesa (PCN).
Embora sejam um excelente documento que aventa caminhos proficuos para a
elaboracdo de um curriculo para o ensino do portugués, deixam a desejar
quando tratam da aprendizagem da literatura. Relegadas a poucas paginas
(BRASIL, 1998, p. 26-27), as consideracBes mais especificas sobre o texto
literario versam muito mais sobre nocdes teoricas, com foco para a
diferenciacao entre este tipo texto e os demais que circulam na sociedade, do
gue para estratégias efetivas de ensino.

Para resolver esse problema, concluimos, a partir de dados obtidos em
nossa experiéncia, que é necessario adquirir uma visdo de conjunto sobre os
contetdos ministrados, por isso, a nogcdo de curriculo progressivo é tao
apreciada por nos. Coll (1992) defende que essa progressdo deve ocorrer tanto
intraciclos quanto interciclos, em uma perspectiva espiral, ou seja, retomando
aspectos ja trabalhados em sala para introduzir novos conteudos.

Segundo Perrenoud (2000, p. 51-53), essa visdo de progressao por

ciclos de aprendizagem permite que os professores ndo enxerguem apenas o

® Devido ao espaco disponivel, trataremos neste artigo apenas dos géneros narrativos.



periodo ou 0 ano em que ensinam, mas que tenham uma visdo do conjunto,
sempre pensando no que os aprendizes ja sabem e no que eles ainda
precisam saber. Além disso, a gestdo do trabalho por meio da progresséo por
ciclos exige dos professores constantes tomadas de decisdo entre eles e em
conjunto com outros parceiros na e fora da escola.

Nessa perspectiva, é importante considerar que a proposta curricular
deste trabalho assenta-se sobre escolhas teoricas fundamentais e claras.
Essas escolhas visam propiciar uma visdo dialégica dos conteudos de
aprendizagem, a fim de que os alunos apreendam os saberes envolvidos de

modo conjunto, ndo estanque. Sobre isso, Perrenoud diz o seguinte:

Escolher e modular as atividades de aprendizagem é uma
competéncia profissional essencial, que supde ndo apenas um
bom  conhecimento dos mecanismos gerais de
desenvolvimento e de aprendizagem, mas também um
dominio das didaticas das disciplinas. Quando um professor
“faz ditados” sem poder dizer que valor atribui a essa
atividade, limitando-se a lembrar a tradicdo pedagdgica ou o
senso comum, pode-se pensar que hdao domina nenhuma
teoria da aprendizagem da ortografia. Esta Ihe permitiria situar
o ditado no conjunto das atividades possiveis e escolhé-lo
conscientemente, por ser valor tatico e estratégico na
progressao das aprendizagens, e nao “por falta de algo
melhor” ou “como de habito”. (PERRENOUD, 2000, p. 47)

A escolha consciente das atividades a serem desenvolvidas em sala, a
que se refere Perrenoud, s6 é possivel se o professor tem claro o aporte
teérico que lhe permite criar essas estratégias eficientes de mediar o
aprendizado do aluno. Ao resolver trabalhar em sala com um livro literario, por
exemplo, somente porque outro professor trabalhou e deu certo ou porque é
um livro ao gosto dos alunos, nao é suficiente para garantir algum aprendizado.
A nosso ver, o objeto de trabalho selecionado deve ser estrategicamente
concebido no bojo de um curriculo bem arquitetado, de modo que esse objeto —
“livro”, no caso, — dialogue com outros conteudos ja trabalhados no mesmo ano
€ em anos anteriores e apresente justificativas e objetivos a serem
perseguidos.

Desse ponto de vista, a concepc¢ao de género como forma que assimila
certos aspectos do mundo ao longo do tempo, de acordo com Bakhtin (2003), e
as definicdbes de géneros literarios, conforme Rosenfeld (1986) e D’Onofrio
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(2000), foram os elementos que constituiram a base do curriculo proposto por

nos.

2. Nocao de género (e de géneros literarios)

Os géneros tém um significado particularmente importante. Ao
longo de séculos de sua vida, os géneros (da literatura e do
discurso) acumulam formas de visdo e assimilagdo de
determinados aspectos do mundo. (...) Como ja dissemos,
uma obra de literatura se revela antes de tudo na unidade
diferenciada da cultura da época de sua criacdo, mas nao se
pode fecha-la nessa época: sua plenitude sé se revela no
grande tempo. (BAKHTIN, 2003, p. 364).

Na bibliografia de Bakhtin, é constitutiva da nocao de género a ideia de
gue o tempo histérico € uma rede de simultaneidades que transcende os limites
de passado, presente e futuro. Essa rede é o que ele chama de grande tempo
e, para o autor, embora um género se inscreva em uma determinada época,
nao se fecha nela, mas ressoa através dos séculos. Por refletirem as condicdes
de sua criacdo, por acumularem, conforme citado, “formas de visdao e
assimilacao de determinados aspectos do mundo”, os géneros, ao serem
estudados, precisam ser compreendidos em todas suas dimensdes histérica,
social, tematica, estilistica e composicional, reconhecendo que estes elementos
estdo, imprescindivelmente, imbricados entre si.

Nesse sentido, Bakhtin (2003, p. 363) defende que uma obra literaria
grandiosa sempre permitira novos sentidos, revelando-se “nos contextos dos
sentidos culturais das épocas posteriores favoraveis a tal descoberta”.

Vale citar aqui, para exemplificar, a interpretagcdo de Calvino (1993),
escritor italiano bastante consagrado especialmente a partir da segunda
metade do século XX. Em seu livro, ele ressignifica importantes obras literarias
produzidas ao longo dos séculos e situa cada uma na contemporaneidade.

Afirma o autor:

Se leio a Odisseia, leio o texto de Homero, mas ndo posso
esquecer tudo aquilo que as aventuras de Ulisses passaram a
significar durante os séculos e ndo posso deixar de perguntar-
me se tais significados estavam implicitos no texto ou se sao
incrustados, deformagbes ou dilatacées. Lendo Kafka, néo
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posso deixar de comprovar ou de rechagar a legitimidade do
adjetivo kafkiano, que costumamos ouvir a cada quinze
minutos, aplicado dentro e fora de contexto. Se leio Pais e
filhos de Turgueniev ou Os possuidos de Dostoievski nédo
posso deixar de pensar em como essas personagens
continuaram a reencarnar-se até nossos dias. (CALVINO,
1993, p. 11-12).

O objetivo desse autor ao garimpar caracteristicas que transcendem o
contexto de criacdo de dada obra literaria € justamente mostrar que algumas
obras sdo verdadeiros classicos, eternas e universais. Essa ideia, a nosso ver,
converge para as concepcgodes bakhtinianas a respeito do carater atemporal das
obras literarias inseridas no grande tempo. Conforme Bakhtin (2003, p. 362),
“as obras dissolvem as fronteiras da sua época, vivem nos séculos, isto €, no
grande tempo, e além disso levam frenquentemente (as grandes obras,
sempre) uma vida mais intensiva e plena que em sua atualidade”.

Assim, ao incluir a epopeia Odisseia, de Homero, no rol das obras que
transcendem os limites do tempo, Calvino (1993, p. 17-24) a reinterpreta e nela
enxerga atualidade. Dentre os diversos significados que o escritor da a obra,
destacamos um aspecto. Segundo ele, Ulisses € um tipico herdi épico com
valores militares e de nobreza bem preservados, ndo muito distinto dos demais
herbis épicos, como Aquiles e Heitor, na lliada. Entretanto, a novidade da
Odisseia foi agregar a figura de Ulisses caracteristicas tdo comuns as do
homem moderno, o homem que “suporta as experiéncias mais duras, as
fadigas, a dor e a soliddo”. Além disso, para Calvino, esta obra de Homero
apresentaria elementos para o que viria a constituir, séculos depois, 0 chamado
romance de viagens. Sobre isso, Calvino termina seus comentarios

considerando o seguinte:

Sera que a Odisseia ndo é o mito de todas as viagens? Talvez
para Ulisses-Homero a distingdo mentira/verdade néo
existisse, talvez ele narrasse a mesma experiéncia ora na
linguagem do vivido ora na linguagem do mito, como ainda
hoje é para nés cada viagem, pequena ou grande, sempre é
Odisseia. (CALVINO, 1993, p. 24).

A perpetuacdo dos géneros permite que cada cultura os assimile de
diversas maneiras, muitas vezes, apropriando-se deles para criar novos

géneros, outras vezes, integrando um género mais simples a outro, mais

6



complexo. E esse aspecto dialégico do género que o torna extremamente
heterogéneo e, a fim de melhor compreender o complicado processo de
formacdo dos géneros através das culturas, Bakhtin os diferencia entre

géneros primarios e géneros secundarios. Segundo o autor:

Os géneros discursivos secundarios (complexos — romances,
dramas, pesquisas cientificas de toda espécie, os grandes
géneros publicisticos, etc.) surgem nas condicdes de um
convivio cultural mais complexo e relativamente muito
desenvolvido e organizado (predominantemente o escrito) —
artistico, cientifico, sociopolitico, etc. No processo de sua
formacdo, eles incorporam e reelaboram diversos géneros
primarios (simples), que se formaram nas condicdes da
comunicacgéao discursiva imediata. (BAKHTIN, 2003, p. 263)

Compreendida a questdo do género em si, resta-nos mencionar a
perspectiva aqui adotada de géneros literarios. Embora ndo faca parte dos
objetivos deste artigo realizar uma analise minuciosa das diversas concepcoes
e classificacbes desses géneros, pretendemos esclarecer algumas questdes
fundamentais sobre o0 assunto, pertinentes a nossa proposta de ensino.

Como se sabe, os primeiros estudos dos chamados géneros literarios
remetem as investigacdes aristotélicas, que consideram trés grandes grupos de
géneros, o0 épico/ narrativo, o lirico e o dramatico. Entretanto, essa diviséo, se
tomada de modo rigido, ndo pode recobrir a extensa variedade de géneros
que, ao longo dos séculos, se formaram, e ainda continuam se formando. Por
isso, concordamos com Rosenfeld (1986) ao mostrar que os textos literarios,
quando estudados sob a perspectiva de sua constituigdo tipologica, devem ser
tomados de modo mais flexivel, ja que em um texto narrativo podem haver
caracteristicas tipicas de géneros liricos ou dramaticos, por exemplo. Essa
abordagem menos estanque da visdo aristotélica era de fundamental
importancia para a construcao de nosso trabalho em sala de aula, porque nos
permitia mostrar aos alunos a complexa rede estrutural que constroi os textos
literarios.

Antes, porém, de mostrar-lhes essa complexidade, por uma questao
essencialmente didatica, esclareciamos aos alunos que o0s inUmeros géneros
literarios apresentam certas caracteristicas comuns, familiares, as de outros

géneros, permitindo-nos, por isso, agrupa-los em narrativos, dramaticos ou
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liricos. Para Rosenfeld (1986, p. 21), a Epica, a Lirica e a Dramética possuem,
cada uma, tragcos fundamentais que nos permitem identificar as caracteristicas
tipolégicas mais ou menos predominantes em uma dada obra literaria.

No caso do primeiro grupo, o lirico, o autor observa a presenca
fundamental de um eu-lirico, a voz central que manifesta um estado de alma e
verbaliza seus sentimentos por meio de versos. Esses versos, por sua vez,
apresentam ritmo e musicalidade que realcam a sonoridade. Seria 0 caso da
ode, da elegia, do rondo (ou rondel), da cantiga, das quadras populares etc. No
caso do segundo grupo, o épico/ narrativo, existe um narrador que conduz uma
histéria e, mesmo quando os personagens dialogam em um discurso direto, € o
narrador quem lhes da a fala. Esses personagens, por sua vez, distanciam-se
do leitor, devido a intermediacdo de quem conta a histéria. Enquanto a intencéo
essencial no lirico € exprimir-se, no épico € contar uma histéria, comunicar algo
a outrem. Seria o0 caso, por exemplo, da epopeia, do conto policial, do romance
de viagens etc. Ja no terceiro grupo, o dramatico, os atores, representando
personagens, transferem a histéria para o momento presente e ela entao passa
a acontecer perante nossos olhos. Conforme afirma Rosenfeld (1986, p. 31),
“nd@o acontece ‘novamente’ 0 que ja aconteceu, mas, 0 que acontece, acontece
agora, tem a sua origem agora (...), hdo é citacao ou variacdo de algo dito ha
muito tempo”. Seria o0 caso, por exemplo, da farsa, da comédia antiga, da
tragédia grega, da tragicomédia (ou drama moderno) etc.

Percebemos em nossa experiéncia docente que toda a concepcao
tedrica, como apresentada acima, sobre o género e, mais especificamente,
sobre os géneros literarios, serviria de suporte para a construcdo de um
curriculo progressivo que contemplasse os dois ciclos do Ensino Fundamental
[I. Assim, chegamos a trés conclusdes essenciais:

e A concepcdo bakhtiniana de géneros, como formas que
acumulam elementos de diferentes culturas ao longo do tempo,
serviria perfeitamente para embasar nossa ideia de construcao de
um curriculo progressivo. Isso, porque essa no¢do nos leva a
enxergar sempre que um género € o resultado de combinacdes e
transmutacdes de outros géneros. Ao trabalharmos, por exemplo,

com o género conto fantastico no 9° ano, retomavamos com 0s



alunos o conceito de narrativa maravilhosa, como estudado no 6°
ano, a fim de recuperar a questdo do “sobrenatural” na literatura®.

e Dessa forma, a nocdo bakhtiniana de géneros primarios, advindos
de uma tradicdo cultural mais oral, e secundarios, advindos de
uma tradicdo cultural mais escrita (cf. BAKHTIN, 2003, p. 263)
que assimila e reelabora aqueles géneros, nos serviria
perfeitamente para elaborarmos uma organizacdo sistematica
desses objetos em niveis de ensino, j& que a perspectiva
dialégica necessariamente exige que relacionemos um género em
estudo com outro ja trabalhado. Assim, no terceiro ciclo, damos
énfase aos géneros primarios (conto maravilhoso, conto popular,
fabula, quadras populares etc.) e no quarto ciclo, aos géneros
secundarios (conto fantastico, novela de ficcdo cientifica, soneto
etc.), sempre estabelecendo comparacdes e dialogos destes com
agueles.

e Além disso, para organizar melhor a multiplicidade de géneros
literarios a disposi¢cdo em nossa cultura, precisamos recorrer as
caracteristicas tipolégicas essenciais dos géneros narrativos,
liricos e draméaticos, a fim de agruparmos os géneros. Vale
esclarecer que, em um curriculo organizado, os agrupamentos
sdo importantes, no sentido de permitirem uma distribuicdo
melhor dos géneros ao longo dos periodos de ensino.

E importante enfatizar que a distribuicio dos géneros primarios e
secundarios no terceiro e no quarto ciclos, respectivamente, ndo se deu de
modo estanque em nossa experiéncia. No final do terceiro ciclo, por exemplo,
introduzimos géneros secundarios, como o romance de viagens (cf. o quadro
01), para estabelecer a comunicacéo com o ciclo posterior® e, assim, propiciar
a progresséao da aprendizagem.

De igual modo, a distribuicdo dos géneros literarios nos trés grupos,

narrativo, lirico e dramatico, ndo foi rigorosa. Ao avaliarmos se um género

* O trabalho didatico com o género fantastico partiu especialmente de processos de adaptagdo
e transposicado didatica dos estudos de Todorov (2007) sobre a narrativa fantastica.

No decorrer dos seis anos em que ministramos a disciplina de literatura no Ensino
Fundamental IlI, trabalhamos, sem interrupcdo, nos dois ciclos de aprendizagem, 0 que nos
possibilitou uma experiéncia mais proficua.



pertencia a um grupo ou outro, levAvamos em conta as caracteristicas
tipolégicas predominantes, como exposto acima com base em Rosenfeld
(1986), o meio onde inicialmente circulou e se configurou o género, se em um
livro de contos, ou em um album de musicas, por exemplo, e as semelhancas

desse género com outros de um mesmo grupo.

3. Géneros narrativos e progressao: um exemplo de aplicacao

Como no caso dos outros dois grupos de géneros, o lirico e o dramético,
ao trabalharmos com os géneros narrativos em sala de aula, fez-se necessario
escolher elementos para o estudo e a analise desses géneros. Essa escolha foi
orientada por dois aspectos de suma importancia: i) os instrumentos de analise
deveriam contemplar o amplo alcance que um trabalho com géneros requer.
Por isso, tanto os aspectos histérico-culturais e sociais quanto 0s aspectos
estruturais deveriam estar envolvidos no tratamento didatico; ii) todavia, esses
instrumentos precisavam ser coerentemente adaptados/ transpostos ao espaco
didatico, de modo que pudessem ser facilmente assimilados pelos alunos.

Diante da vasta bibliografia utilizada, os trabalhos de D’Onofrio (2000;
2004) foram tomados por nds como eixo principal na construcdo de um
instrumento capaz de servir para a analise dos textos literarios em sala. O autor
(D’ONOFRIO, 2004, p. 34-49) considera que o texto precisa ser estudado tanto
sob o aspecto exterior a literatura (extrinseco) quanto sob o aspecto imanente
(intrinseco) a literatura. Assim, adaptando a proposta do autor, relevamos
basicamente os seguintes elementos ao trabalharmos os géneros literarios com
os alunos:

e Contexto socio-cultural em que a obra literaria esta inserida,
influenciando diretamente sua constituicao e significacao.

e Visdo psicoldgica ligada diretamente ao espirito da época e
reveladora de comportamentos e da estrutura psicoldgica
humanos. Nessa visdo, 0s elementos estruturais do texto
literario (narrador, personagens, eu-lirico etc.) dizem algo sobre

o0 homem, suas crencas, seu estado de espirito.
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e Aspectos da biografia do autor, que podem revelar o estilo de
sua obra, suas escolhas e caracteristicas peculiares e a
influéncia do contexto sécio-cultural na formacao desse autor.

e Estrutura composicional da obra, que leva em conta a forma do
texto, os aspectos tipoldgicos envolvidos nessa estrutura e sua
relacdo com o contexto e o estilo do autor.

Considerando especificamente os géneros narrativos, elencamos abaixo
0s principais elementos constitutivos da narracao ficcional levados em conta no
momento do trabalho didatico com o texto. Esses elementos, cabe-nos lembrar,
sdo comuns a maioria das narrativas, como aponta D’Onofrio (2004, p. 54). As
peculiaridades estruturais das obras de um autor ou outro foram devidamente
tratadas em nossa experiéncia com o0s alunos, no momento em que
trabalhAvamos com uma dessas obras, mas sempre tomavamos como ponto
de partida, até mesmo para estabelecermos comparacfes, os elementos
selecionados.

I. Narrador: dividido em observador (narrador-camera), que, no dizer de
D’Onofrio (2004, p. 61) “ndao pode penetrar na consciéncia da
personagem”; onisciente, com uma visdo completa da historia que o
permite penetrar nas intencbes dos personagens e narrador-
personagem, seja ele protagonista ou uma testemunha dos
acontecimentos narrados, € o tipo de narrador que participa da histéria.

Il. Personagens: divididos basicamente em planos, aqueles que marcam
desde o inicio seus tracos identificadores (heréi, como o que defende,
vildo, como o0 que persegue e mocinha(o), como a(o) que ¢€
perseguida(o)) e esféricos/ redondos, mais complexos, de dificil
compreensao e identificacdo. Ao longo de sua evolugdo nas obras
literarias, os personagens adquiriram configuracdes ideologicas (cf.
D’ONOFRIO, 2004, p. 92-96). No trabalho didatico, n6s levamos em
conta essa evolucdo, entretanto, devido ao nivel dos alunos, ndo nos
aprofundamos muito.

lll. Enredo: entendido como o modo de se contar a histéria. E conduzido
pelo narrador e pelas acbes dos personagens e pode ter varias
configuragbes. De acordo com D’Onofrio (2004, p. 75-87), que ancora

suas consideracdes nos estudos de Vladimir Propp, basicamente, o
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enredo se estrutura em situacao inicial, vista tanto como o0 momento em
gue se estabelecem as relacdes entre os personagens antes de suas
acbes, quanto como 0 momento em que se prepara o conflito;
instauracdo do conflito, que resulta de uma probleméatica central a ser
resolvida; busca pela resolucédo e reparacao do conflito e situacéo final,
em que se elimina o elemento (fisico ou psicolégico) revoltoso, pois ja
nao ha mais motivo que possa gerar novo conflito. Vale considerar que
D’Onofrio (2004, p. 87) explica que essa estrutura aparece de modo
mais linear nos géneros literarios mais simples, como o conto popular,
mas esclarece que algumas caracteristicas dessa estrutura podem ser
encontradas em qualquer narrativa, “porque pertencem ao universo
antropoldgico”. Sendo assim, o conceito de conflito, por exemplo, ndo se
aplica apenas a géneros estereotipados; ele surge como unidade do
principio estrutural subjacente.

IV. Espago: conforme explicita D’Onofrio (2004, p. 98), concebemos o
espaco como fisico, referente ao cenario em que se passa a histéria, e
subjetivo, do eu que fala. Como bem lembra o autor, na ficcdo, por
vezes, 0 espaco fisico se relaciona com o tema da obra e revela estados
da alma dos personagens.

V. Tempo: conforme o autor expde, podemos destacar o tempo
cronolégico e o tempo psicolégico. O primeiro € dado pela natureza
(estacbes do ano, dia e noite, nascimento, morte, velhice, juventude
etc.), pelo calendario (meses, semanas, dias) ou pelo reldgio. O
segundo ndo € mensuravel como o primeiro. Trata da percepcdo da
realidade dada pelo espirito da personagem.

Conforme exposto, a despeito de todas as discussdes e detalhes que
envolvem cada um desses elementos estruturais, o que foi apresentado acima
nos foi suficiente para tomarmos como ancora para o trabalho didatico.
Partimos do pressuposto que o aluno deveria ter adquirido, ao final do Ensino
Fundamental Il, um conhecimento basico desses elementos estruturais, a fim
de que pudessem compreender melhor o texto literario.

O Quadro abaixo apresenta sumariamente os aspectos tratados em sala
de aula no momento do trabalho com os géneros narrativos. Os géneros

escolhidos estédo divididos em géneros ligados a tradicdo oral (mais simples),
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primarios, e géneros ligados a tradicdo escrita (mais complexos), secundarios,
e estdo distribuidos mais ou menos na ordem em que foram trabalhados e de

acordo com cada ciclo.
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Quadro: Aspectos envolvidos no trabalho com os géneros narrativos no terceiro e no quarto ciclos

CICLO GENEROS CONTEXTO SOCIO- | VISAO PSICOLOGICA | ASPECTOS DO ESTILO ELEMENTOS
ESCOLHIDOS CULTURAL DO AUTOR ESTRUTURAIS
ORAL:
carater universal géneros de carater universal Enredo: estrutura
e conto e atemporal dos tradicdo oral das histérias fabular tradicional
maravilhoso/ géneros de como orais. (situacao inicial —
de fadas tradico oral. manifestacdes estilo e motivo — conflito —
e conto popular breve do identidade do desenlace e
3° e mito contextualizagéo comportamento povo de uma resolugéo).
(6°-7° o fabula (e os da Antiguidade de um povo. regido presentes Personagens: em
anos) outros Classica (grega visdo de bem e em alguns sua maioria,
géneros e romana) para mal, de morte, géneros (lenda, personagens
ligados a entender o mito de beleza etc. cordel) planos (herai,
fabula: e a epopeia. carater breve estudo vildo, vitima/
apologo, introducéo ao moralizante de biografico de mocinha etc.).
alegoria e contexto da alguns géneros, alguns escritores Narrador:
parabola) Idade Média e revelando de romances de narradores de 32
e lenda do valores e viagens e de pessoa.
e epopeia Renascimento — crengas. novelas de Introducéo ao
e cordel as Grandes iniciacao as cavalaria. narrador de
Navegacdes e o histérias que primeira pessoa
ESCRITA: espirito de revelam o nos romances de
aventura da mundo interior viagens.
e novela de época. das Espaco: foco no
cavalaria personagens espaco fisico da
e romance de através do ficcdo. Breve
viagens narrador de introdugéo ao

primeira pessoa
(como em
alguns
romances de
viagens)

espaco subjetivo.
Tempo: foco no
tempo
cronoldégico.
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CICLO GENEROS CONTEXTO SOCIO- VISAO PSICOLOGICA | ASPECTOS DO ESTILO ELEMENTOS
ESCOLHIDOS CULTURAL DO AUTOR ESTRUTURAIS
ESCRITA: e Periodo do e desajustes relagcdo entre o e Enredo:
Romantismo (o psiquicos das estilo do autor e o modificacbes na
e conto/ romance elemento gético, personagens contexto sécio- estrutura fabular
de terror guestao da fuga ¢ ficcdo como cultural (flash back, fluxo
e conto/ romance da realidade — espaco de relagOes entre a de consciéncia,
4° policial real x manifestacoes vida pessoal do partes
(8°-9° e novela de ficcéo sobrenatural do autor e sua obra subentendidas
anos) cientifica etc.). subconsciente modos de etc.).
e crbnica e Revolugéo (questionamento expressao e Personagens:
e novela fantastica Industrial em dos limites entre peculiares de um alguns mais
e romance todas as suas realidade e autor que o complexos
biografico fases: formacao ficcdo) identifica entre (esféricos) que

e romance realista
(do periodo do
Realismo)

e romance
romantico (do
periodo do
Romantismo)

e conto
contemporaneo
(produzido no
periodo
Contemporéneo)

das cidades (e
das metrépoles);
desenvolvimento
tecnoldgico.

e Realismo,
Modernismo e
Contemporaneida
de (foco na
literatura
brasileira).

e (uestdes morais
do personagem
em discussao

e (uestdes da
culpa, da morte,
da loucura etc.
mais
aprofundadas

e relacdo homem/
maquina
(criador e
criatura)

e anti-heroi
(relagdo com o
homem
moderno)

outros da mesma
época.

outros. Presenca
do anti-herai, dificil
identificacdo do
“vilao”.

e Narrador:
variagdes do foco
narrativo
(predominam
narradores de 12
pessoa)

e Espaco: fisico e
subjetivo.
Relacbes do
espaco fisico com
o tema.

e Tempo:
cronoldégico e
psicolégico.
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Como esclarecemos acima, esse Quadro € um sumério do trabalho que
desenvolvemos ao longo de nossa experiéncia e pode servir de parametro para
que outros professores elaborem progressdes didaticas, alterando, segundo
seus propositos, qualquer aspecto.

Como se observa, predominam os géneros de tradicdo mais oral
(primarios) no terceiro ciclo e os de tradicdo escrita (secundarios) no quarto
ciclo. No caso dos géneros secundarios, ha uma forte ancoragem contextual a
ser explorada pelo professor em sala. Ao optarmos por dar mais importancia no
quarto ciclo ao contexto de criagdo do género (conto policial, no periodo da
Primeira Revolucdo Industrial; conto fantastico, no periodo do Romantismo
etc.), introduziamos, aos poucos, o foco dos estudos da literatura no Ensino
Médio, momento da escola obrigatéria em que se explora basicamente a
manifestacdo da literatura brasileira ao longo dos diferentes estilos de época.

E importante esclarecer ainda que no quarto ciclo os géneros de
tradicdo oral (primarios) eram retomados na medida em que os elementos
(contextuais, tematicos, estruturais etc.) presentes nesses géneros serviam
para o0 estudo e a compreensdo de um género secundario. Para
exemplificarmos essa perspectiva dialégica dos contetdos, destacamos um
caminho que percorremos ao explorarmos o género conto/ romance® policial.

Geralmente, introduzimos esse género no inicio do quarto ciclo,
justamente porque, no fim do ciclo anterior, os alunos ja haviam trabalhado
com o género romance de viagens e, por meio deste género, os alunos tiveram
um primeiro contato com um género ligado a cultura escrita. A grande novidade
para os alunos durante o estudo do romance de viagens foi a presenca de um
narrador-personagem’, um viajante que conta suas peripécias sob seu ponto
de vista, apresenta versdes apenas do que vé e se aproxima mais do leitor, no
caso o aluno, da historia narrada. Aléem disso, mencionamos o0 envolvimento
dos escritores desses romances com 0 espirito de sua época, geralmente 0s
séculos XV e XVI, auge das grandes navegac6es do homem em busca de

descobertas de todo o tipo. Nesses romances ainda predominavam a figura do

® Em nossa experiéncia didatica, nos baseamos nas consideracdes de D’Onofrio (2004, p. 116-
122) para definirmos conto, novela e romance.

! Frequentemente, escolhiamos obras em que o narrador era o préprio viajante (narrador-
protagonista) como em Viagens de Gulliver, de Jonathan Swift, e em Robinson Crusoé, de
Daniel Defoe.
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her6i que vence as hostilidades da natureza e de personagens-vildes, e a
estrutura convencional do enredo fabular. Estes dltimos aspectos nos
permitiam mostrar aos alunos a aproximacdo do género romance de viagens
com os géneros estudados anteriormente, como o conto maravilhoso, o conto
popular, a epopeia etc.

Assim, de posse dos conhecimentos a respeito dos principais elementos
dos géneros de tradicdo oral e do género romance de viagens, aos alunos era
apresentado o género conto/ romance policial. Inicialmente, deixavamos claro
para os alunos que adentravam no quarto ciclo a distingdo, em linhas gerais,
entre os géneros de tradicdo oral e os géneros de tradicao escrita. Em seguida,
mostravamos que alguns elementos presentes no género romance de viagens,
como herdéi e o vildo, por exemplo, apareciam com funcdes semelhantes no
género conto/ romance policial, como € o caso do detetive e do criminoso,
respectivamente. Esclareciamos, contudo, que o criminoso era um personagem
geralmente mais complexo que o vildo das histdrias populares e de aventuras.
Além disso, o narrador era em primeira pessoa, narrador-testemunha®, o que
dificultava a identificacdo do criminoso, justamente porque esse narrador
apresentava seu ponto de vista e desconhecia de importantes detalhes da
trama.

Também mostravamos para os alunos a forte influéncia do contexto
sécio-cultural na formacdo das narrativas policiais (cf. D’ONOFRIO, 2004, p.
168). Nesse caso, nos remetemos ao periodo da Primeira Revolugéo Industrial,
gue atraiu grande numero de pessoas para as cidades e, consequentemente,
resultou em um aumento dos problemas urbanos, dentre eles, a criminalidade,
a violéncia e a pobreza. E interessante registrar aqui que, ao explicar a relagéo
entre o contexto da Revolucdo Industrial com o género em estudo, os proprios
alunos mencionavam que ja haviam aprendido o assunto nas aulas de Historia,
0 que nos permitia a relacdo de conteudos entre esta disciplina e a literatura.

Além disso, no decorrer do trabalho com os géneros de tradicdo mais

escrita principalmente, comumente era explorada a biografia do autor das

® Para introduzir o estudo do género, exploravamos contos de Conan Doyle, criador do famoso
detetive Sherlock Holmes. Nessas histérias, o narrador, escolhido estrategicamente por Conan
Doyle, era sempre o Dr. Watson, companheiro de Holmes, que, como testemunha, apresentava
apenas os fatos de que tinha conhecimento, dificultando ainda mais para o leitor o
desvendamento do crime.
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histérias, uma atividade que permitia ao aluno compreender, dentre outras
coisas, a relacédo entre o estilo do autor e o contexto socio-cultural em que esta
inserido. No trabalho com o conto policial, por exemplo, os alunos tinham o
conhecimento de que sir Arthur Conan Doyle tinha formacdo em Medicina, o
que explicava as inumeras investigacdes de Sherlock Holmes voltadas para a
busca por pistas nos corpos das vitimas e a forte tendéncia a investigacao
cientifica. J& no caso das histérias de Edgar Allan Poe, mostravamos aos
alunos a presenca marcante de elementos tematicos das narrativas de terror
em sua narrativa policial. Dessa forma, podiamos estabelecer constantes
comparacdes e mostrar aos alunos basicamente que nos géneros de tradicéo
escrita 0 conhecimento da vida do autor era de inegavel importancia, tanto
porque permitia relaciona-lo ao contexto de sua época quanto porque permitia
considerar as caracteristicas peculiares de sua obra, distinguindo-o de outros
autores.

Ao final do trabalho com um género narrativo, constantemente faziamos
um apontamento importante para os alunos referente as caracteristicas
universais e atemporais dos géneros explorados, o que, no dizer de Calvino
(1993), tornava as obras estudadas classicas e, no dizer de Bakhtin (2003,
364), ndo as fechava em uma época apenas, mas as inseria no chamado
grande tempo. No caso do género conto/ romance policial, a questdao da
violéncia humana, da razao cientifica — método cientifico baseado no raciocinio
l6gico — usada pelos detetives para a elucidag¢édo de conflitos, o problema dos
desajustes psiquicos tdo comuns aos personagens-criminosos eram alguns
dos aspectos destacados. Davamos destaque também para a estrutura do
enredo de suspense presente até os dias de hoje em obras de autores
contemporaneos que se dedicam as narrativas policiais € mesmo no cinema.
Mostravamos aos alunos duas formas predominantes de se construir um
enredo de suspense policial: de um lado, o criminoso pode ser revelado ao
leitor ja no inicio da histéria, transferindo o foco da histdria para o processo de
execucdo dos crimes e sua consequente elucidacdo, ou apenas no final,

obrigando o leitor a tomar a funcao de detetive na persegui¢cdo ao criminoso.
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A guisa de conclusdo: propdsito de ensino e desenvolvimento da

aprendizagem

Como defendemos neste trabalho, a divisdo dos conteudos por ciclos de
aprendizagem, e ndo por anos, permite que o professor tenha a liberdade de
adequar o ensino de um género em um ou outro ano, conforme as
necessidades de desenvolvimento dos alunos e o0s propésitos de ensino.
Durante nossa experiéncia, essa abertura curricular ficou evidente nos diversos
momentos em que precisamos efetuar alteracdes decorrentes de fatores que
vao desde a identificagéo das dificuldades dos alunos na aquisi¢gdo de um novo
conteudo, o que demandou mais tempo dedicado ao aprendizado do conteudo,
até a realizacdo de projetos da escola, nos quais a participacdo da literatura
era indispenséavel para execu¢do do mesmo.

Entretanto, mesmo diante da necessidade dessas alteracdes
significativas no processo da aprendizagem de literatura, a sistematizacdo dos
conteudos firmada na concepcao dialdgica de géneros literarios, permitindo-
nos uma visao relacional dos ciclos de ensino, propiciou-nos seguranca e
tranquilidade, uma vez que tinhamos a garantia de que os alunos nao se
sentiriam perdidos no processo. Além disso, no momento em que 0s alunos
avancavam no aprendizado de um conteddo em um ciclo ou entre ciclos,
dedicAvamos um tempo relembrando aspectos aprendidos que seriam de
extrema importancia para a aquisicdo dos novos saberes. Essa atitude, que
entendemos como um contrato necessario entre professor e aluno, é
imprescindivel para garantir mais eficiéncia no ensino.

Reiteramos, portanto, que o trabalho didatico com a literatura ndo deve
ser calcado apenas na vaga ideia de ler por prazer ou na necessidade de
adquirir o habito de ler a todo o custo, como tem sido amplamente divulgado.
Por sua natureza, entendemos que o texto literario € uma fonte de prazer e de
descoberta sobre 0 novo que muito diz a respeito do universo humano, e essa
caracteristica, que lhe € intrinseca, constitutiva, pode ser uma ferramenta
valiosa, mas ndo um fim em si mesmo, a fim de que o professor aproxime o

aluno do mundo vasto e profundo que é a literatura.
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