Revista InterteXto / ISSN: 1981-0601
v. 8,n.1(2015)

AS (IM)POSSIBILIDADES DE GENERO EM “0OS DESASTRES DE SOFIA” DE
CLARICE LISPECTOR

THE GENRE (IM)POSSIBILITIES IN “OS DESASTRES DE SOFIA” BY CLARICE
LISPECTOR

Caroline Moreira Eufrausino*

Resumo: Uma das primeiras tarefas do critico literario ao se debrugar sobre uma obra é a de
encaixa-la em uma das categorias de género pré-estabelecidas pela tradicdo literaria. Seria
poesia, conto, novela, romance, drama? Ha& uma gama de possibilidades de género que podem
ser conceituadas perante diferentes teorias. Clarice Lispector, porém, parece escapar a tais
categorias no que se refere ao género comumente conhecido como conto. Afinal, o que ela
prop8e sao de fato contos? Para responder tal questao, se faz necessario retornar ao pai do conto
moderno, Edgar Allan Poe, passando por um grande tedrico do conto, Julio Cortazar e dialogando
com outros contistas do século XX como Virginia Woolf, James Joyce e Anton Tchekhov. Para
entender as (im)possibilidades de género dentro da obra de Clarice sera analisado “Os Desastres
de Sofia”, um conto (ou noveleta, segundo a propria autora) extraido da colecdo A Legido
Estrangeira (1964).
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Abstract: One of the first tasks of a literary critic is to fit a work into one of the pre-established
genre categories set by literary tradition. Would it be poetry, short story, novel, romance, drama? A
range of genre possibilities can be conceptualized before different theories. Clarice Lispector,
however, seems to escape such categories regarding the genre commonly known as short story.
After all, what she proposes are short stories? To answer this question it is necessary to return to
the father of the modern short story, Edgar Allan Poe, undergoing a major short story theorist, Julio
Cortazar and dialoguing with other storytellers of the twentieth century such as Virginia Woolf,
James Joyce and Anton Chekhov. To understand the (im) possibilities of genre within Clarice's
work, it will be analyzed "Os Desastres de Sofia", a short story (or noveleta, according to the
author) extracted from the collection A Legido Estrangeira (1964).
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Na epigrafe de Agua Viva (1973), Clarice Lispector diz “Inutil querer me classificar:
eu simplesmente escapulo ndo deixando, género ndao me pega mais.” (LISPECTOR,
1987, p.14). A autora diz isso em resposta a uma constante davida sobre a sua obra:
Afinal, o que é isso: conto, novela ou romance? Desde a publicacdo de seu primeiro
romance (romance?) Perto do Coracdo Selvagem (1943), Clarice ja vinha sendo
guestionada pela critica literaria a respeito de que género literario se tratava tal obra. Com
a maturidade, em Agua Viva parece que a autora finalmente esta consciente e segura de

sua escrita escapavel as categorias ja estabelecidas.

Toma-se como exemplo para a presente analise o conto (conto?) extraido de A
Legido Estrangeira (1964). Pretende-se entender através da analise do conto de abertura
da colecdo - “Os desastres de Sofia’- em que medida este pode ser considerado um
conto dentro da tradicao literaria a qual Clarice se reporta e em que medida tal conto

retoma a tradicéo para, de fato, subverté-la.

Iniciaremos entdo através da analise da obra de um que é considerado como o
criador do conto moderno, Edgar Allan Poe. Em seu ensaio “A Filosofia da Composicao”,
Poe analisa os procedimentos usados na construcdo do poema “O Corvo”. Ali, ele
ressalta a importancia de aspectos como extenséo, intensidade e tom para a producéo de
uma obra literaria que exerca um efeito Unico sobre o leitor. Segundo Poe, o texto literario
para ser eficiente deve ser curto, intenso e de tom melancélico. Tal caracteristica é
salientada a partir da constatacao que Poe faz a seguir: “De todos os temas melancdlicos,
gual, segundo a compreensédo universal da humanidade, é mais melancdélico? A morte”
(POE, 1999, p. 37).

Embora “A Filosofia da Composicdo” discuta o processo de construcdo de um
poema, tal processo também é direcionado para a composi¢cao do conto ja que, segundo
Julio Cortazar, o conto € “irmao misterioso da poesia em outra dimensdao do tempo
literario” (CORTAZAR, 1974, p. 149). Portanto, Poe também compfe seus contos
considerando: a légica de causa e consequéncia organizada na forma breve; a
intensidade de seus contos; e um climax melancdlico que muitas vezes se da a partir do

enfrentamento da morte.
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A crenca numa causalidade rigorosa e, portanto, num tempo continuo,
isento de lacunas, levava Poe a pressupor que todo enigma pode ser
solucionado, bastando para isso recompor cerradamente os elos da cadeia
(...). Parece assim possivel pensar que 0 mesmo principio de composi¢éo
responda a necessidades historicas diversas tanto do ponto de vista
literario, quanto ideoldgico. O romantico Poe ainda vive no solo cultural
onde a visdo totalizante é possivel. (PONTIERI, 2001, p. 111)

Se no século XIX Poe acredita em um texto literario cerrado sobre si mesmo, com

inicio, meio e fim e com climax determinado pelo enfrentamento da morte. Woolf, no inicio

do século XX, j& ndo acredita que tal visdo totalizante seja possivel. Em seu ensaio

“Modern Fiction” escrito em 1919, Woolf discute a dificuldade do escritor em transpor para

a sua obra a realidade moderna seguindo a tradicéo literaria do conto moderno em lingua

inglesa proposta por Poe. Para ela, para chegar a essa nova realidade se faz necessario

0 rompimento com a tradigao:

No entanto, o problema do romancista no presente, como supomos que
possa ter sido no passado, € a de inventar meios de ser livre para definir o
gue ele escolhe. Ele tem que ter a coragem de dizer que o que lhe
interessa ndo é mais "este", mas "aquele": e a partir "daquele” so ele deve
construir sua obra. Para os modernos, o "aquele” encontra-se muito
provavelmente nos lugares escuros da psicologia. Ao mesmo tempo,
portanto, a énfase recai de forma diferenciada, a énfase é sobre algo até
entdo ignorado, de uma sé vez um contorno diferente da forma torna-se
necessario, dificil para nés entender, incompreensivel para 0S nossos
antecessores. Ninguém além de um moderno, ninguém talvez, mas um
russo, teria sentido o interesse da situacédo que Tchehkov fez no conto que
ele chama de "Gusev" (WOOLF, 2012, p. 151)?

2 Traducgdo nossa. However this may be, the problem before the novelist at present, as we suppose it to have been in
the past, is to contrive means of being free to set down what he chooses. He has to have the courage to say that what
interests him is no longer “this” but “that”: out of “that” alone must he construct his work. For the moderns “that”,
the point of interest, lies very likely in the dark places of psychology. At once, therefore, the accent falls a little
differently; the emphasis is upon something hitherto ignored; at once a different outline of form becomes necessary,
difficult for us to grasp, incomprehensible to our predecessors. No one but a modern, no one perhaps but a Russian,
would have felt the interest of the situation which Tchehkov has made into the short story which he calls “Gusev”

(WOOLF 2012, 151).
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Nesse momento, Woolf cita outro contista do século XIX, o russo Anton Tchekhov,
gue, diferentemente de Poe, ndo considera a morte como climax de seus contos. Em
Tchekhov, hd um desmantelamento da narrativa proposta por Poe, 0s acontecimentos
narrados ndao sdo encadeados de forma a gerar uma tensdo e um ultimo acontecimento
extraordinario; a morte também n&o é colocada como resolu¢do de tal acontecimento.
Pelo contrario, em Tchekhov ndo ha nada que seja da esfera extraordinaria. Segundo
Cortazar,

Que ha ali que ndo seja tristemente cotidiano, mediocre, muitas vezes
conformista ou inutiimente rebelde? E, contudo, os contos de Tchekhov
sao significativos, alguma coisa estala neles quando lemos, propondo-nos
uma espécie de ruptura do cotidiano (CORTAZAR, 1974, p. 153)

Nos contos de Poe, os acontecimentos eram encadeados de forma a gerar uma
tensao final. Ja nos contos de Tchekhov, embora ndo haja esse momento final crucial, a
tensdo esta presente atuando mais no subterraneo do que na superficie do sentido ao
longo do conto (Pontieri, 2012, p. 42). Também em Poe, o fato inicial que desencadeia 0s
acontecimentos seguintes ndo € estimado, ao passo que em Tchekhov, justamente por
tratar de assuntos do cotidiano, os acontecimentos iniciais sdo justamente os fatores que
rompem com a tradicdo e deixam a narrativa significativa.

Tal abertura da narrativa que até entdo era produzida de forma fechada sobre si
prépria inspirou muitos dos grandes contistas em lingua inglesa do inicio do século XX,
dentre eles o irlandés James Joyce e a propria Virginia Woolf. Em “Modern Fiction”, Woolf
elogia Joyce e sua constante tentativa de aproximar a obra literaria ao plural mundo
moderno. Tal ato acontece através da quebra da sequéncia narrativa com comeco, meio,
climax e fim (onde todos os acontecimentos sdo encadeados de forma a provocar uma
tensdo maxima final) e do desvencilhamento entre o tempo do relégio e do tempo da
narrativa que se da através do fluxo de consciéncia das personagens.

Clarice também ird romper com tal tradicdo sem de fato explicitar se havia sido
influenciada por Joyce, Woolf ou Tchekhov. Tal questdo também se torna irrelevante na
presente analise ja que n&do nos interessa se Clarice leu ou ndo seus antecessores antes
de escrever sua propria obra (ja que a propria autora se sente contrariada por tais

insinuacdes). Ela diz “O diabo é que naturalmente eu venho sempre por ultimo, de modo
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gue eu sempre estou no que ja esta feito. Isso muitas vezes me deu certo desgosto.”
(LISPECTOR, 2002, p. 62).

O que nos importa aqui é notar que embora a estrutura narrativa proposta por
Clarice seja, em muitos de seus contos, parecida com a estrutura proposta por Woolf, por
exemplo, a impresséo final dada ao seu leitor é Unica dado ao estilo clariceano profundo e

misterioso.

Uma das caracteristicas mais marcantes da narrativa proposta por Clarice
Lispector seria a profundidade dentro da qual o instante € descrito. Quando narra, 0 que é
intrinseco, efémero, rispido, brutal ou ingreme dentro da relacdo real de tempo e espaco,
passa a ser gradual, resistente e muitas vezes interminavel. Essa transgressdo das leis
da fisica dentro da estrutura narrativa seria uma das caracteristicas mais brilhantes de
Lispector. E justamente através da andlise dos “instantes-ja” clariceanos, que segundo
Silviano Santiago, sdo como “tempo atomizado e, concomitantemente, espacializado”
(SANTIAGO, 1999, p. 13) que notaremos a subversdo da forma na estrutura narrativa em

“Os Desastres de Sofia”.

Clarice classificou “Os Desastres de Sofia” como uma noveleta, o que problematiza
ainda mais a tentativa de classificar sua obra em géneros ja estabelecidos pela tradicao.
Afinal, porque tal narrativa deveria ser uma noveleta e ndo um conto? Seria esta muito
longa para ser um conto? E por que ndo uma novela entdo? Seria esta muito curta para
ser uma novela? Quais sdo os parametros considerados aqui? Tudo leva a crer que

Clarice quis confundir ainda mais quem a tentava classificar.

A histéria € contada em primeira pessoa por uma menina de nove anos sobre sua
relacdo com seu professor primario. Inicia-se com: “Qualquer que tivesse sido o seu
trabalho anterior, ele o abandonara, mudara de profissdo, e passara pesadamente a
ensinar no curso primario: era tudo o que sabiamos dele” (LISPECTOR 1999, p.11). Dado
esse inicio, nota-se que nado é relevante o que aconteceu antes na vida do professor ou
nao interessa ao narrador detalhar melhor sobre tal personagem. Conta-se o que se sabe

dele e ja basta para o entendimento do que esta por vir.

Sobre esse aspecto econémico comum ao conto, Cortazar diz que “O contista sabe

gue néo pode proceder cumulativamente, que nao tem o tempo por aliado; seu Unico
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recurso é trabalhar em profundidade, verticalmente, seja para cima ou para baixo do
espaco literario”. (CORTAZAR 1974, p. 152). Pode-se dizer que Clarice ndo somente
enquanto contista decide por trabalhar em profundidade, como se pode estender também
tal caracteristica para toda sua obra literaria. Clarice opta por trabalhar verticalmente em
toda a sua escrita e dai o poder de seus instantes narrados que sera analisado em breve.
Ela diz “Eu queria fazer uma histéria cheia de todos os instantes, mas isso sufocava o

proprio personagem. Acho mesmo que meu mal é querer ter todos os instantes”
(LISPECTOR, 2002, p. 63).

Em “Os Desastres de Sofia”, a garota entdo comeca a explicar a natureza da
relacdo com o professor e os sentimentos por ele suscitados: “De noite, antes de dormir,
ele me irritava” (LISPECTOR 1999, p.11). Algumas linhas depois, a narrativa sugere o
desmoronamento do tempo em relagdo ao espaco que esta por vir, a narradora diz “De
manha, ao atravessar os portdes da escola, pura como ao com meu café com leite e a
cara lavada, era um choque deparar em carne e 0sso com o homem que me fizera
devanear por um abismal minuto antes de dormir. Em superficie de tempo fora um minuto
apenas, mas em profundidade eram velhos séculos de escurissima docura” (LISPECTOR,
1999, p. 12).

No que segue, a narradora vai explicitar a estrutura (ou falta de) deste conto (ou
novela? Ou noveleta?) no que se refere ao conto moderno de Poe. Se no século XIX era
possivel construir uma narrativa que fosse total e fechada sobre si prépria, a narradora de
“Os Desastres de Sofia” contesta tal totalidade e abre a narrativa para inumeras
possibilidades. Ela diz:

As palavras me antecedem e ultrapassam, elas me tentam e me
modificam, e se ndo tomo cuidado sera tarde demais: as coisas serao ditas
sem eu as ter dito. Ou, pelo menos, ndo era apenas isso. Meu enleio vem
de que um tapete é feito de tantos fios que ndo posso me resignar a seguir
um fio s6; meu enredamento vem de que uma histéria é feita de muitas
histérias. E nem todas posso contar — uma palavra mais verdadeira
poderia de eco em eco fazer desabar pelo despenhadeiro as minhas altas
geleiras. (LISPECTOR, 1999, p.12).
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A narradora de “Os Desastres de Sofia” expde aqui a sua relagdo com a linguagem
no que diz respeito a dizer o que queria que fosse dito e também apresenta as inUmeras
possibilidades de histérias que poderiam ser contadas, mas que ndo foram. Essa abertura
para o que poderia ter sido e néo foi, reflete na propria estrutura da narrativa que poderia
ter sido um conto e foi uma noveleta segundo a propria autora; poderia ter sido uma
noveleta, mas estd em uma colecdo de contos; poderia ter sido uma novela, mas ai
estaria seguindo talvez uma tradicdo francesa que considera tal forma como um meio
termo entre conto e romance. A narradora, porém, explora o fato que a histéria poderia
ser muitas e nem todas podem ser contadas. Nao nos interessa entdo imaginar o que
poderia ter sido, focamos entdo na beleza extraordinaria na histdria que foi, no texto que

aconteceu.

Outra caracteristica marcante e, por vezes, polémica na obra de Clarice Lispector,
seria 0 carater feminista de seus textos. Segundo Hélene Cixous, Clarice produzia o
melhor da chamada écriture féminine. Tal consideracdo foi controversa porque Clarice,
em meados do século XX, ndo trazia o feminismo panfletario presente em muitos
discursos correntes do periodo. Cixous estava entdo entendendo de forma diferenciada o
conceito de écriture féminine (que até entdo lidava com a subposicdo existencial e
histérica do sexo feminino em um mundo que marginalizava o ser humano) ao considerar
gue tal conceito oferece, através das formas literarias, a qualquer pessoa (sendo homem
ou mulher) a relacao viva entre linguagem e experiéncia (CIXOUS, 1990).

Em suas narrativas, por exemplo, ndo havia o0 questionamento explicito da
subjugacdo da mulher em relacdo ao homem. Mas o que €, entdo, o conto “Amor” da
colecéo Lacos de Familia se ndo um olhar atento para a posi¢cdo da mulher dentro do lar?
Ou ainda, o que é o conto “Preciosidade” de A Legido Estrangeira se ndo uma
representacdo de uma invasao ao corpo feminino? Clarice propunha sim em seus escritos
um olhar que ultrapassava as barreiras do considerado estritamente feminista para
alcancar o universal. Ao tratar o que € inerente ao mais intimo do ser humano, as
narrativas clariceanas quebram o que era tido como uma escrita sexista e expdem as

realidades de homens e mulheres, jovens e, no caso de “Os Desastres de Sofia”,
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criancas. Seguindo na analise do conto, a narradora vai explicar melhor como ela se via

aos nove anos de idade:

Suportando com desenvolta amargura as minhas pernas compridas e o0s
sapatos sempre cambaios, humilhada por ndo ser uma flor, e sobretudo,
torturada por uma infancia enorme que eu temia nunca chegar a um fim —
mais infeliz eu o tornava e sacudia com altivez a minha Unica riqueza: os
cabelos escorridos que eu planejava ficarem um dia bonitos com
permanente e que por conta do futuro eu ja exercitava sacudindo-os.
(LISPECTOR 1999, 14)

A narradora nao precisou explicitar questdes feministas aqui, mas, ao expor as
inquietacbes de uma crianga que esta adentrando a fase adolescente para entdo se tornar
mulher, Clarice propde uma narrativa feminista por exceléncia ja que ela posiciona os
pensamentos de uma garota e suas preocupacdes em relacdo ao seu préprio corpo. Em
um mundo literario ainda privilegiado por homens, expor o ponto de vista de uma garota

com tamanha verdade é transgressor e libertador.

Uma antecessora de Clarice, Virginia Woolf, ja havia dado voz as mulheres em um
dos seus primeiros contos “Phyllis e Rosamond” (1904). “Phyllis e Rosamond” é o
primeiro conto que se tem noticia da obra de Woolf. De acordo com o holdgrafo
encontrado, foi escrito em junho de 1906 e compde parte dos primeiros escritos deixado
pela autora. Ali, Woolf j& esboca sua preocupacdo em escrever sobre a vida cotidiana e
também de representar tipos sociais que até entdo ndo eram ouvidos. O narrador inicia 0
texto os exemplificando: “Como os retratos que temos sdo quase invariavelmente do sexo
masculino, parece valer a pena tomar como modelo uma dessas mulheres que se
agrupam na sombra” (Woolf 2005, 13). Dessa forma, embora o texto seja narrado em
terceira pessoa e ndo haja um adentramento na psique das personagens como iria
acontecer em suas obras posteriores (Mrs. Dalloway, por exemplo), Woolf aqui ja inicia de
certa forma um rompimento com a tradicdo literaria do século XIX ao dar voz ao

Feminismo que despontava na Europa naquele periodo.
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A historia trata-se de duas irmés que “parecem nativas da sala de visitas, como se,
nascidas em vestidos de seda para a noite, jamais tivessem posto o pé num solo mais
irregular do que o tapete turco, ou reclinado em superficie mais aspera do que a poltrona
ou sofa” (Woolf 2005, 14) e que passam o dia a discutir sobre seus possiveis casamentos.
Certo dia, as irmas vao passar a tarde na casa dos Tristams que moram fora do centro de
Londres e vivem em uma realidade menos domesticada. L4, muitos assuntos que vao
além da sala-de-visitas que as irmas estdo habituadas sdo discutidos, tais como politica.
Phyllis se sente desambientada e ao ser questionada sobre o que ela faz da vida, ela
responde “Que faco eu? Oh, mando servir o jantar e arrumo as flores (...) Esta € minha
ocupacao; e eu gostaria que ndo fosse! Nao se esqueca, Miss Tristam, de que a maioria
das mocas de familia sdo escravas; e nao convém que vocé me insulte por lhe a ter
acontecido de ser livre” (Woolf 2005, 25).

Phyllis prossegue dizendo que é apenas uma moca da alta sociedade enjaulada
em seu estilo de vida sem poder expressar suas opinides. Apdés 0 rompante de
sinceridade as irmas voltam pra casa. Phyllis se sente deprimida e ao se deitar agradece
por ja ter festas programadas para os proximos dias, pois dessa forma ela ira se distrair e

nao mais pensar nesse assunto.

Percebe-se entdo que ja no inicio do século XX, Woolf usa de temas extremamente
comuns e domeésticos para iniciar suas narrativas. Por mais que nesse conto exista um
climax (momento de explosdo de Phyllis), tal momento esta longe da tensédo provocada
pelos contos de Poe e a morte também ndo esta presente. A tensdo € instaurada de
forma subterrdnea desde o inicio quando o narrador diz que ira revelar mulheres que se
encontram nas sombras. Tal afirmac&o surpreende do ponto de vista histérico-social ja
gue no periodo vitoriano o papel da mulher na alta-sociedade parecia ser consolidado:
elas eram dedicadas a vida doméstica, com compromissos sociais tais como organizacao
e participacdo em bailes, visitas a igreja ou a paroquia da cidade ou um cha durante a

tarde com outra respeitavel dama.

Em “Phyllis e Rosamond” ndo ha também um final conclusivo. Pelo contrario, as

atitudes contraditorias da personagem descrita pela narradora (escravizada pelo estilo de
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vida, mas sem querer romper com tal estilo) sdo vagas e inconclusivas. Assim sendo, a
tematica e a forma como é composto seu primeiro conto ja indica a preocupacao que
Woolf viria a ter com a aproximacao da obra literaria ao mundo moderno. Percebe-se que
ja no inicio do século XX, Woolf usava de temas extremamente comuns e domeésticos
para iniciar suas narrativas. Por mais que nesse conto exista um climax (momento de
explosao de Phyllis), tal momento esta longe da tensdo provocada pelos contos de Poe e
a morte também nédo esta presente. A tenséo € instaurada de forma subterrdnea desde o
inicio quando o narrador diz que ira revelar mulheres que se encontram nas sombras. Tal
afirmacdo surpreende do ponto de vista historico-social ja que no periodo vitoriano o
papel da mulher na alta-sociedade parecia ser consolidado. Dessa forma, Clarice segue
0s passos de Woolf no que diz respeito ao aspecto feminista de sua obra ao mergulhar no
interior de suas personagens e expressar suas consciéncias, vontades e inquietudes de

uma forma singular.

Seguindo na analise de “Os Desastres de Sofia”, nota-se que a narrativa que vinha
sendo contada no tempo passado, passa a localizar um ponto de referéncia posterior a
esse passado. Antes a garota estava com nove anos e pouco de idade, nesse novo
momento que sera narrado, quatro anos depois, ela esta com treze anos “de maos
limpas, banho tomado, toda composta e bonitinha” (LISPECTOR, 1999, p. 15). Nesta
ocasido, ela recebe a noticia através de um ex-amiguinho que o professor que ela tanto
se preocupava em irritar havia morrido e ela sente que sua compostura fora “quebrada
como a de uma boneca partida” (LISPECTOR, 1999, p. 15).

Inicia-se entdo uma segunda histéria contada na mesma narrativa quando a garota
volta para um episodio que havia acontecido com o professor ha quatro anos. A narradora
conta que o professor havia pedido uma composi¢ao para os alunos e tal situacédo seria o
“ponto de desenlace dessa histdria e comecgo de outras” (LISPECTOR 1999, 15). Aqui,
mais uma caracteristica da obra de Clarice pode ser levantada: a dificuldade, ou
simplesmente um n&o querer terminar uma historia. Tal atributo foi levado as ultimas
consequéncias em outra historia da mesma colecéo, “A quinta histéria” onde a estrutura
da narrativa ndo volta para o ponto inicial sendo considerada entéo ciclica; e sim ha uma

eterna retomada do ponto de partida inicial, mas que leva o leitor sempre ha um novo
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lugar, adicionando sempre novos ingredientes e o ponto inicial € 0 mesmo sem ser, € 0
mesmo reconfigurado, formando entdo um formato espiral que se recusa a chegar a um

fim. Nadia Gotlib questiona se

Esse ndo terminar nunca ndo caracterizara a prépria marcha da ficcdo de
Clarice, na medida em que se apresenta como um processo que tenta
explorar a intimidade, até o mais recondito do ser, na busca de sempre
novos lances de representacdo, movidos pela insuficiéncia? N&o sera,
inclusive, o eixo estrutural de histérias que se sucedem indefinidamente?
(GOTLIB, 2013, p. 80)

Retomando entdo a tradicdo do conto moderno que segundo Poe preza pela légica
de causa e consequéncia organizada na forma breve; a intensidade e um climax
melancodlico que muitas vezes se da a partir do enfrentamento da morte, temos que a
noveleta de Clarice Lispector segue uma ordem de causa e consequéncia relativa aos
fluxos de consciéncia de sua narradora e a intensidade e o climax serdo dados ao leitor
por outro viés que nao o enfrentamento da morte e sim através da experiéncia do leitor

em se deparar com uma perspectiva de mundo incomum.

A narradora conta entdo que o professor havia pedido uma composicdo onde 0s
alunos deveriam criar um final para a seguinte histéria: um homem pobre sonha que acha
um tesouro e fica rico, sai pelo mundo em busca de tal tesouro, ndo o acha, volta para
sua casa e comecga a plantar em seu proprio quintal. Depois de muito trabalhar, ele acaba
enriquecendo. A garota avida por terminar logo a tarefa e irritar o professor, escreve uma
histéria em que o0 homem acha um tesouro em seu proprio quintal. Ela entrega a redacéo
e sai para brincar no parque no qual a escola estd instalada. No meio do intervalo, a
garota retorna para a sala para pegar algo que esquecera e € quando, pela primeira vez
depois de muito tentar irritd-lo, ela encontra-se sozinha com o professor. A narrativa entao
para no tempo e mergulha nesse instante que €, para a narradora, um climax para a
histéria. “Era a primeira vez que estdvamos frente a frente, por nossa conta. Ele me

olhava. Meus passos, de vagarosos, quase cessaram” (LISPECTOR, 1999, p. 18).

11



Revista InterteXto / ISSN: 1981-0601
v. 8,n.1(2015)

O professor a questiona sobre a sua histéria e diz que achou o desfecho para a
composigcdo muito bonito. A narradora apresenta entdo o detalhe do instante narrado de
forma tdo minuciosa que suscita a curiosidade do leitor para saber o que de fato a

narradora viu naquele instante:

Vi uma coisa se fazendo na sua cara — o mal-estar ja petrificado subia com
esfor¢o até a sua pele, vi a careta vagarosamente hesitando e quebrando
uma crosta — mas essa coisa que muda catastrofe se desenraizava, essa
coisa ainda parecia tdo pouco com um sorriso como se um figado ou um
pé tentassem sorrir, ndo sei. O que vi, vi tdo de perto que ndo sei 0 que vi.
(...) Até que o esforco do homem foi se completando todo atento, e em
vitoria infantil ele mostrou, pérola arrancada da barriga aberta — que estava
sorrindo. (LISPECTOR 1999, 22)

A narrativa que aqui foi encurtada para fins de analise, se delonga por pagina e
meia do conto a fim de detalhar o momento em que o professor sorriu para a aluna. O
foco dado as sensacdes e impressdes dos personagens em detrimento aos
acontecimentos é também tipico da ficcao clariceana. Em suas historias, “nada” acontece
de fato no ambito da acdo. As tensdes promovidas por suas historias ocorrem de forma
subterranea, no caso de “Os Desastres de Sofia”, o vigor da narrativa encontra-se

justamente nos devaneios interiores da narradora-personagem.

Apds o elogio do professor, a garota corre para o parque desesperada pois 0
professor teria gostado daquilo que ela havia escrito de forma a irrita-lo: “Meu amargo
idolo caira ingenuamente nas artimanhas de uma crianca confusa e sem candura”
(LISPECTOR, 1999, p. 25). Ela corre até se sentir exausta e quando para, recupera o

fblego e recomeca a correr “em dire¢cdo ao fim do mundo” (LISPECTOR, 1999, p. 25).

No que segue, a narradora recorre a tradicdo do conto para relatar a agonia que
esta passando nesse momento. Segundo Jolles, “o conto s6 adotou verdadeiramente o
sentido de forma literaria determinada no momento em que os irmaos Grimm deram a
uma coletanea de narrativas o titulo de Contos para Criancas e Familias. (JOLLES, 1976,
p. 181). Assim, a narradora se utiliza entdo do enredo de um conto tradicional dos irméaos

Grimm e amplamente conhecido por grande parte dos leitores. Ela agora se considera
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uma carrasca e se utiliza de uma parte da histéria de “Chapeuzinho Vermelho e o Lobo
Mau” para retratar tal sentimento:

Pra que te servem essas unhas longas? Para te arranhar de morte e para
arrancar os teus espinhos mortais, responde o lobo do homem. Pra que te
serve essa cruel boca de fome? Para te morder e para soprar a fim de que
eu nao te doa demais, meu amor, ja que tenho que te doer, eu sou o lobo
inevitavel pois a vida me foi dada. Para que servem essas maos que
ardem e prendem? Para ficarmos de méos dadas, pois preciso tanto, tanto,
tanto — uivaram os lobos, e olharam intimidados as proprias garras antes
de se aconchegarem um no outro para amar e dormir. (LISPECTOR, 1999,
p. 27)

De acordo com Jacob Grimm na discusséo acerca da originalidade dos contos que
foram extraidos da tradicdo oral e coletados pelos irmdos, no conto “ha um fundo que
pode manter-se perfeitamente idéntico a si mesmo, até quando é narrado por outras
palavras” (JOLLES, 1976, p. 188). Dessa forma, Grimm considera que 0s contos por ele
coletados sao verdadeiros ja que mantem o enredo principal mesmo quando contada de
uma outra forma. No caso do trecho extraido de “Os Desastres de Sofia”, embora o leitor
consiga reconhecer que tal trecho se refere a famosa histéria da “Chapeuzinho
Vermelho”, o conteddo do que esta sendo contado difere completamente daquele dos

irmaos Grimm e, dessa forma, a narrativa subverte tal tradi¢ao.

Ha ainda outro aspecto que deveria ser mais averiguado: a escolha do nome Sofia
para a narradora. Em muitos momentos da narrativa, é dito que “Eu me deixava, pois, ser
d’Ele. Ser matéria de Deus era a minha unica bondade” (LISPECTOR, 1999, p. 13) ou
“Ele acabara de me transformar em mais do que o rei da Criacdo: fizera de mim a mulher
do rei da Criacdo” (LISPECTOR, 1999, p. 27). Tais passagens remetem a Sophia dos
mitos gnosticos. Em um desses mitos mais difundidos, de forma muito resumida, “Sophia

€ uma figura feminina, analoga a alma humana e simultaneamente um dos aspectos
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e seria também a causadora da instabilidade do mundo que até
entdo era total, unico. Observando aqui estritamente a estrutura de “Os Desastres de
Sofia”, nota-se que este nao apresenta a totalidade proposta pelo conto moderno de Poe
ainda no século XIX. A narradora de Clarice, Sofia, apresenta uma histéria composta por
fragmentos, que somados apresentam certa unidade tematica, porém por uma sequéncia
um tanto quanto aleatoria. A Sofia de Clarice estaria entdo desmontando a totalidade da

estrutura narrativa em distintos niveis cognitivos.

Desse modo, através da breve analise feita acerca do conto-noveleta-novela “Os
Desastres de Sofia”, entende-se algumas caracteristicas que podem ser expandidas para
grande parte da obra de Clarice Lispector. Vimos entdo que a narrativa clariceana se faz
impossivel dentro de uma ldgica pré-estabelecida de valores e de categorias de géneros
literarios, porém brilhantemente possivel dentro da experiéncia de leitura de obras Unicas,

abertas e singularmente devastadoras.
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