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VARIACOES DO FOCO NARRATIVO EM EL MUNDO ALUCINANTE?!

VARIATIONS OF NARRATIVE FOCUS IN EL MUNDO ALUCINANTE

Altamir Botoso?

RESUMO: A proposta deste artigo € estudar os narradores do romance El mundo alucinante
(1966), do escritor cubano Reinaldo Arenas (1943-1990). Tais narradores sdo um dos recursos
empregados por Arenas para valorizar e reavaliar a atuacao do frei José Servando Teresa de Mier
Noriega y Guerra (1763-1827) na ficgdo, uma vez que ele foi quase completamente ignorado pelo
discurso historiografico.
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ABSTRACT: The purpose of this article is to study the narrators of the novel El mundo alucinante
(1966), by the Cuban writer Reinaldo Arenas (1943-1990). Such narrators are one of the resources
used by Arenas to valorize and re-evaluate friar José Servando Teresa de Mier Noriega y Guerra
(1763-1827)’s performance in fiction, because he was almost overlooked by historiography
discourse.
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O romance El mundo alucinante, de Reinaldo Arenas, apresenta trés narradores
(yo, tu, él — eu, tu, ele), que se alternam ao longo das peripécias de seu protagonista, o
frei dominicano José Servando Teresa de Mier Noriega y Guerra (1763-1827). Tal
procedimento narrativo revela-se de grande fecundidade para oferecer versbées sobre 0s
eventos historicos vivenciados pelo religioso mexicano, assim como acentua e humaniza
esse personagem na narrativa.

A respeito dos diferentes narradores que se encontram no romance de Arenas,

German Garrido (2008, p. 8) tece as seguintes ponderacoes:

Los saltos de narrador (de primera a segunda, de segunda a terceira,
etcétera) en EMA [El mundo alucinante] permiten en muchas ocasiones un
desfasaje en el tempo que atenta contra la sucesion progresiva de los
hechos. [...] La apuesta por la continua transmutacion entre los narradores,
[...] permite cuestionar la linearidade de esos acontecimentos, dinamizando
aguel pasado, abriendo su ambito a una intercencion presente en la que el
tempo de la historia se actualiza en el momento de sua narracion. [...]

! Este texto € uma reelaboracdo de um subitem do capitulo terceiro de nossa tese de doutorado A
reescritura da histéria em El mundo alucinante, de Reinaldo Arenas, defendida na Universidade Estadual
Paulista Julio de Mesquita Filho — UNESP, Campus de Assis-SP, em 2004.
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O romance de Arenas, por meio de trés narradores, articula temporalidades
distintas — presente e passado — apresentando versdes plausiveis dos dados historicos e
de frei Servando, abolindo as verdades totalizadoras para enfatizar que qualquer evento
ou personalidade historica merece ser encarada sob diversos e distintos pontos de vista,
conforme deixam patente os narradores da obra em apreco.

Ao entramos em contato com o livro EI mundo alucinante, verificamos que seu
titulo ja fornece uma chave interpretativa, pois remete a ideia de eventos extraordinarios.
Com a leitura, confirmamos que Servando Teresa de Mier é protagonista de grandes
facanhas e que tudo em relacdo a sua vida parece tao inverossimil que o discurso
histérico, enquanto ciéncia, que busca objetivamente narrar o ser histérico, assemelha-se
a um enredo ficcional.

Todos os capitulos do livro tém um titulo que é uma espécie de sintese dos fatos
neles narrados, a maneira da indicacdo de capitulos que encontramos nas convencgoes
editoriais das cronicas coloniais, no romance picaresco e no Dom Quixote (12. parte —
1605, 22, parte — 1615), de Cervantes, por exemplo. A obra possui quarenta e dois
capitulos e esta dividida em doze partes, cada uma delas com o0 home de um pais, ou
cidade, onde Mier viveu ou visitou. Inicia-se com o México (15 capitulos), depois Espanha
(8 capitulos), Franca (4 capitulos), Italia (1 capitulo), Espanha (3 capitulos), Portugal (1
capitulo), Inglaterra (2 capitulos), Estados Unidos (1 capitulo), México (1 capitulo),
Havana (1 capitulo), Estados Unidos (1 capitulo), e México (4 capitulos). O nome de
alguns paises repete-se, mas obedece, de maneira geral, & incessante locomocéao
historica do frei dominicano, que a ficcdo procurou, dentro do possivel, preservar.

O sumario do romance chama a atencdo porque nele notamos que ha trés
capitulos I, trés capitulos Il, trés capitulos VII, e dois capitulos XXVII, como se verificar

pelo seguinte esquema composicional:

Capitulo 1. De como transcurre mi infancia en Monterrey junto con otras
cosas que también transcurren

Capitulo I. De tu infancia en Monterrey, junto con otras cosas que también
ocurren

Capitulo I. De cdmo paso6 su infancia en Monterrey, junto con otras cosas
que también pasaron

Capitulo 1l. De mi salida de Monterrey

Capitulo Il. De la salida de Monterrey

Capitulo Il. De tu salida de Monterrey

Capitulo VII. De las consecuencias del sermén

Capitulo VII. De la consecuencia del sermon
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Capitulo VII. De la consecuencia del sermon

Capitulo XXVII. De las nuevas amistades del fraile y su escapada para
América

Capitulo XXVII. De las nuevas amistades del fraile y su escapada para
América (ARENAS, 1997, p. 8-9).

Cada um desses capitulos é narrado desde uma perspectiva diferente com a
alternancia entre trés pontos de vista diferentes, estruturados na primeira, segunda e
terceira pessoas discursivas. Esse recurso é, sem duvida, um dos componentes do
experimentalismo com a linguagem que referendam a construcdo pos-moderna do
romance. A alternancia de narradores acaba fragmentando e reinscrevendo
permanentemente a imagem de Mier, razdo pela qual sé temos uma idéia e compreensao
mais exata de sua figura ao final da obra.

O primeiro capitulo apresenta trés versdes em tensao de fatos ocorridos na infancia
do protagonista, isto €, um narrador em primeira pessoa e outros dois, em segunda e
terceira. Na primeira versdo, surge um narrador em primeira pessoa que relata os

seguintes fatos:

Venimos del corojal. No venimos del corojal. Yo y las dos Josefas venimos
del corojal. [...] En Monterrey todo se pasa asi [...].

Alli estaba yo: descansando debajo de las espinas grandes. Descansando
de la carrera y huida que le jugué al bebe chicha del maestro. (ARENAS,
1997, p. 27).

Esse primeiro fragmento apresenta um narrador em primeira pessoa que narra sua
infancia e uma suposta fuga aos castigos infligidos pelo mestre na escola. Algumas
paginas mais adiante surge o narrador em segunda pessoa: “Ya vienes del corojal. El dia
entero te lo has pasado alli, debajo de las pocas hojas de las Unicas matas que se dan
por todo este lugar. [...] No fuiste a la escuela ni volviste al mediodia a la casa para
almorzar” (ARENAS, 1997, p. 31).

O narrador ostenta um tom de recriminagdo a respeito das agbes do menino
Servando Teresa de Mier. Acusa-o de ndo haver feito nada durante o dia inteiro.
Acrescenta ainda que ele néo fora a escola e nem voltara para casa para almogar. Depois

deste narrador, aparece o narrador em terceira pessoa:

Asi se pasaba el tiempo, y asi pas6 hasta descubrir que no existia y que
s6lo era una nocién falsa con la cual empezamos a temerle a la muerte,
[...]. Qué infancia tan corriente entre aquellas casas casi iguales. [...]

De modo que no fue a la escuela ni sigui6 el rastro de la Unica garzota que
habia cruzado sobre las tejas. [...] Ni vio a sus hermanas, pues aln no
habian nacido. [...] Inventos. Inventos... (ARENAS, 1997, p. 34).
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Na versdo apresentada por este narrador, ha alguns acréscimos em relagdo as
versdes anteriores, 0os quais confirmam a inércia do personagem, mas também o
contestam, jA que negam a presenca das irmds nesse momento especifico da vida do
protagonista.

O narrador em questao confirma a versédo apresentada pelo narrador de segunda
pessoa, que acusou 0 personagem de ndo haver feito nada durante um dia inteiro e
também declara que Servando Teresa de Mier, como todas as criancas, é capaz de usar
a imaginacao livremente. Nos exemplos dados, notamos que todos o0s narradores
apresentam-nos o menino de formas distintas e variadas. Ha permanente construgcédo e
desconstrucdo e discursiva de forma que algumas informacfes sdo negadas e outras
confirmadas. Contudo, importa ressaltar que cada narrador fornece uma imagem
convincente do protagonista como uma crian¢a rebelde, de imaginacao fértil e que se
recusou a ir a escola. Ao fazé-lo, refletem, em termos metalinguisticos sobre o aspecto de
invencao inerente a propria narrativa.

Em relacdo aos narradores, convém observar que o primeiro participa dos
acontecimentos narrados, assumindo o duplo papel de narrador e de personagem. Seu
conhecimento é, geralmente, parcial e restringe-se a sua subjetividade, uma vez que ele
s6 pode saber/informar sobre si mesmo ou sobre fatos dos quais participa ou observa
como personagem.

O terceiro € um narrador que esta fora dos acontecimentos narrados e relata fatos
sem fazer nenhuma alusdo a si mesmo como instancia narrativa. Entretanto, ndo oferece
uma visdo mais objetiva dos fatos narrados em relacdo aos outros dois narradores (eu/tu).
Diversamente do que ocorre na ficcao tradicional, na qual o narrador em terceira pessoa é
onisciente, sabe tudo a respeito do mundo romanesco e dos personagens que 0 povoam,
no romance sobre Servando Teresa de Mier este fato ndo ocorre, o que neutraliza o
conhecimento prévio do narrador onisciente e confere ao relato maior ambiguidade.
Assim, com a utilizagdo dos trés narradores, como acertadamente constata Emil Volek
(1985, p. 129), “tenemos ante nosotros [...] versiones y diversiones equivalentes,
igualmente poco fiables, llenas de una imaginacion paranoica, contradictoria; un texto que
se repliega, parédicamente, sobre si mismo”. Deste modo, as versdes contraditérias
coexistem, reescrevendo permanentemente, com maior ou menor tensdo, as agdes em

transito pelas diversas vozes. Tal procedimento estampa o carater auto-reflexivo da
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narrativa, salienta seu teor de fabulacdo e explicita o componente subjetivo da visdo
histérica.

A narragdo em segunda pessoa “es mas ‘retérica’, mas enfatica, y es mas
dramatica por el dialogo que se establece entre el narrador y el personaje” (VOLEK, 1985,
p. 134). Devido a sua especificidade, o narrador em segunda pessoa merece que nos
detenhamos mais atentamente em sua conceituacdo. Trata-se de um recurso pouco
utilizado pelos escritores e que ndo € muito discutido pelos criticos literarios. Dentre os
poucos tedricos que tratam desse assunto, destacam-se R. M. Albérés (1962), Manuel
Baquero Goianes (1972), Leyla Perrone-Moisés (1966), Julia Kristeva (1974) e também
Michel Butor (1974). Butor, além de escrever um romance empregando a segunda
pessoa, produziu textos tedricos nos quais aborda os trés tipos de narradores que podem
estar presentes num romance. Sobre o narrador em primeira e terceira pessoas, 0 escritor

francés tece as seguintes consideracgoes:

Na leitura do mais simples episédio de um romance, ha sempre trés
pessoas implicadas: o autor, o leitor, o her6i. Este Ultimo toma geralmente
a forma gramatical da terceira pessoa do verbo: € aquele de quem nos
falam, cuja histéria nos contam.

Mas é facil ver que vantagens pode haver para o autor em introduzir na
obra um representante dele mesmo, aquele que nos conta sua propria
historia, dizendo-nos ‘eu’.

O ‘ele’ nos deixa no exterior, o ‘eu’ nos faz entrar no interior, mas esse
interior corre o risco de ser fechado [...]. Essa personagem nao pode dizer-
nos o que ela sabe de si mesma. (BUTOR, 1974, p. 81).

De acordo com Butor, o narrador em terceira pessoa conta os fatos que dizem
respeito ao exterior do personagem. Ja o narrador em primeira pessoa faz com que o
leitor penetre no mundo interior do personagem. Contudo, ha limitacbes no emprego
deste ultimo narrador, pois ele pode fechar-se tornando o seu interior indecifravel e
obscuro para o leitor. Esse motivo, segundo Butor (1974, p. 81), justifica a opgao por um
narrador em segunda pessoa: “Eis por que se introduz por vezes na obra um
representante do leitor, daquela segunda pessoa a qual o discurso do autor se dirige:
aquele a quem se conta sua propria historia.”

A segunda pessoa, na concepcdo de Butor, representa o leitor. Portanto, esse
recurso seria uma possibilidade de tornar o leitor mais atuante e participante em relacéo
aos eventos narrados no romance.

O critico francés R. M. Albérés (1962, p. 410) discute brevemente o narrador em

segunda pessoa em seu livro Histoire du roman moderne. O referido critico apresenta
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dois exemplos desse tipo de narrador. O primeiro € extraido do livro La modification
(1957), de Michel Butor. Para Albéres, o romance de Butor identifica, pelo uso inesperado
da segunda pessoa, leitor e heréi do romance. Ainda, de acordo com as concepc¢oes de
Albéres, a segunda pessoa no lugar do ‘eu’ ou ‘ele’ tradicionais visa modificar a 6tica de
leitura e permite, pela insisténcia, transformar um relato “exterior” em uma obsessao
intima. O segundo exemplo baseia-se no conto de ficgao-cientifica do escritor norte-
americano Théodore Sturgeon (1918-1985), intitulado “L’homme qui a perdu la mer”.
Conforme Albéres (1962, p. 410-411), os dois escritores, Sturgeon e Butor, apelam para
um mesmo procedimento narrativo porque o propodsito de ambos é semelhante, o de
sugerir uma experiéncia humana apresentada como algo extraordindrio ou como um
enigma e “l'aborder par um autre biais que celui de la narration, en faire non pas un récit
aisé, mais un mystére, un objet inquiétant qui fixe et qui fascine la curiosité”.?
Poeticamente, o procedimento mencionado reveste-se grandes potencialidades quando
utilizado na estruturagéo de um relato.

O emprego do narrador em segunda pessoa revela-se uma estratégia eficaz para
dotar a narrativa de mistério e efeito de profundidade, para variar as perspectivas sob as
guais um mesmo fato pode ser visto dentro da trama romanesca.

Depois de Butor, de acordo com as considera¢gdes de Manuel Baquero Goianes
(1972, p. 127), também utilizaram a segunda pessoa em suas obras Georges Perec
(1936-1982), em Un homme qui dort (1967) e, entre os autores ingleses, Peter Everett,
em The fetch (1969). Mas, ainda de acordo com Baquero Goianes (1972, p. 128), o
romance de Butor, mencionado anteriormente, consagrou a estrutura narrativa em
segunda pessoa e seu uso poderia diminuir ou até mesmo eliminar a suposta a
passividade do leitor de romances, porque este se converte no protagonista “al que le
estd sucediendo cuanto se presenta em la novela, se da entonces una — por supuesto,
momentanea, ilusoria — desaparicion de tal pasividad, sustituida por el maximo
implicamiento: el de esa transmutacion protagénica”. O leitor, dessa forma, passa a “viver
diretamente” a experiéncia do protagonista como se fosse a sua propria.

A ensaista e critica literaria paulista Leyla Perrone-Moisés, também analisa o

narrador em segunda pessoa de Butor, ponderando que o emprego da instancia narrativa

% “[...] aborda-la por um outro viés que aquele da narracdo, fazendo ndo um relato acomodado, mas um

mistério, um objeto inquietante que fixa e fascina a curiosidade” (ALBERES, 1962, p. 410-411, traducéo
nossa).
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mencionada é inovadora, além do fato de seu livro La modification (1957) apresentar
novidades na disposicao tipogréfica e ser bem construido. Julia Kristeva, por sua vez,
atesta que no romance polifénico ha varias possibilidades para o emprego de narradores:
narracado em terceira pessoa (ele), a técnica narrativa mais simples e que se encontra no
nascimento da narrativa; a coincidéncia do sujeito do enunciado com o sujeito da
enunciagdo, a narracdo em primeira pessoa (eu). Além dessas, quando ocorre “a
coincidéncia do sujeito do enunciado (Se) com o destinatario (D)”, assinala Kristeva a
existéncia da narrativa em segunda pessoa.

Como se nota, nos textos tedricos que tratam da narrativa em segunda pessoa, 0
exemplo citado € o mesmo, o romance do escritor francés Michel Butor, fato que
comprova que o numero de romances que emprega esse tipo de narrador € bastante
reduzido. Portanto, destacamos que ndo ha muitos escritores que utilizam esse recurso,
mas, a titulo de exemplificacdo, convém assinalar que nas literaturas espanhola e
hispano-americana localizamos, respectivamente, as seguintes obras: Reivindicacion del
conde don Julian (1970), de Juan Goytisolo, e La muerte de Artemio Cruz (1962), de
Carlos Fuentes, que empregam simultaneamente as trés pessoas discursivas.

Com a utilizacdo de um narrador na segunda pessoa € fato que

0 romancista engaja o leitor diretamente na narrativa, pois cada um se
sente implicado de modo pessoal. Ao mesmo tempo, 0 'vous' da a
personagem um carater universal e ele passa a ser ndo um homem em
particular mas o homem com seus problemas eternos. (PERRONE-
MOISES, 1966, p. 41).

O emprego do narrador em segunda pessoa, conforme argumenta Perrone-Moisés,
confere ao personagem um carater de universalidade na representacdo da condigcdo
humana. Entre a narracdo em primeira € em terceira pessoa, a segunda representa um

meio-termo, um equilibrio entre as outras vozes, ainda de acordo com a autora:

Jean Pouillon em Temps et roman [..] afirma que o romancista esta
sempre ‘com' a personagem (quando emprega a primeira pessoa) ou
‘atras' da personagem (quando emprega a terceira). Butor consegue, ao
empregar a segunda pessoa, uma posi¢cao intermediaria: o romancista esta
‘com' a personagem - jA que o 'vous' subtende um 'je' que a ele se dirige -
e ao mesmo tempo fora dela, como o romancista demiurgo, cujo prototipo
é Balzac. (PERRONE-MOISES, 1966, p. 41-43).

Tal narrador institui um didlogo com o personagem e também assume uma posi¢ao
“‘demiurgica”, pois revela conhecer e saber com certa profundidade a maioria dos fatos e
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acOes praticados pelo personagem tanto quanto qualquer narrador onisciente dos
romances realistas do século XIX.

O Unico estudo sobre o narrador em segunda pessoa realizado no Brasil de que
temos noticia é a dissertacdo de mestrado de Camila Chaves Cardoso (2007), que se
intitula As imagens duplas e a narracdo em segunda pessoa em Aura, obra fantastica de
Carlos Fuentes. Nessa pesquisa, a autora pde em relevo o narrador em segunda pessoa
na obra Aura (1962), do escritor mexicano Carlos Fuentes (1928 - 2012). Ao caracterizar

esse tipo de narrador, Camila Cardoso (2007, p. 115) enfatiza que a

narracdo em segunda pessoa, além de retomar a tradicdo [...] de levar a
identificacdo entre leitor e personagem, intensifica-a, na medida em que é
a primeira instancia da obra a provocar um processo de duplicacdo no
ambito da instancia da leitura. Pondo em xeque a identidade do leitor, gera
oscilagéo, hesitacdo, mistério e ambiguidade. [...]

Além disso, ainda segundo a referida estudiosa,

O procedimento termina por convocar o leitor a desempenhar um papel
mais ativo no relato, uma vez que sua figura estd gramaticalmente
marcada no corpo do texto, enredado, em todos os sentidos do termo,
pelos pronomes e desinéncias verbais que marcam a segunda pessoa do
singular. (CARDOSO, 2007, p. 1).

Camila Cardoso considera como elementos preponderantes na narrativa em
segunda pessoa o fato de haver uma identidade entre leitor e personagem e também
porque esse procedimento € um convite para que o leitor passe a exercer um papel ativo
dentro do relato, conforme ja apontaram outros estudiosos que mencionamos
anteriormente.

E valido acrescentar que o narrador em segunda pessoa conjuga dois
posicionamentos, o de aproximacdo e afastamento em relacdo aos fatos narrados, o que
permite variagdes significativas nos significados que a obra projeta. No fragmento do
romance que transcrevemos anteriormente e que apresenta um narrador em segunda
pessoa, fica claro um certo grau de reprovacao, dirigido ao personagem, pelo emprego de
advérbios de negacdo — nao/nem: “No fuiste a la escuela”, “ni volviste al mediodia”
(ARENAS, 1997, p. 31). Esse narrador, de certa forma, apresenta uma versdo bem
diferente daquela que foi exposta pelo narrador em primeira pessoa, contradizendo-o.

O emprego dessa forma narrativa da um carater moralista ao relato: “No fuiste a la

escuela ni volviste al mediodia [...]/ Mejor sera que pienses en otra cosa” (ARENAS, 1997,

8



Revista InterteXto / ISSN: 1981-0601
v.5,n.1(2012)

p. 31-33). O tom moralista vem expresso pela censura e também pelo conselho dado ao
personagem para que pense em outra coisa. A este propdsito, observa-se que a segunda
pessoa foi também utilizada por La Fontaine em algumas fabulas, com o valor didatico de
pregar uma moral da histéria narrada, e pode ainda ter "um valor acusatorio ou
elucidativo, como se a personagem se recusasse a contar ela propria o acontecido"
(PERRONE-MOISES, 1966, p. 42-43).

Vale ressaltar que o narrador em segunda pessoa dialoga com o personagem e
oferece sempre um contraponto em relacdo as versfes apresentadas pelos narradores
em primeira e terceira pessoas. Consideramos que o prefacio “inaugura” a narragcédo em
segunda pessoa quando se estabelece o didlogo entre Reinaldo Arenas e o tu de Mier,
como ja observamos anteriormente.

No romance de Arenas, 0 emprego do narrador em segunda pessoa cumpre,
geralmente, uma funcdo "acusatéria" com relacdo as acdes do frei e também
"elucidativa”, porque esclarece ou nega informacdes prestadas pelos demais narradores,
como podemos notar na tensdo discursiva que se estabelece entre trés segmentos da

obra, extraidos dos capitulos Ill, VII e XVIII, respectivamente:

Llegaste ya de noche, pues no te cansaste de merodear por todo el pueblo
y de ponerle faltas a todo. jTan joven y tan proteston! jTan joven y siempre
poniendo reparos! Criticando este lugar donde nuestros angelitos arrullan
muy quietos. jAh, so grufién!, corriendo fuiste a ver al padre Terencio, [...].
Y td, pedazo de bestia, lo rechazaste, [...]. (ARENAS, 1997, p. 48).

Dos meses van que estas en esa celda. Preso. Que bien te lo mereces por
provocar la ira de tus superiores. (ARENAS, 1997, p. 69).

Jamas has estado en Madrid. Jamas has atravesado los Pirineos. Ni has
pasado por todos esos lugares que mencionas y criticas. (ARENAS, 1997,
p. 161).

“* i

Além dos advérbios de negacgado “no”, “‘jamas”, “ni”, as criticas e acusag¢des do
narrador vém expressas por meio de frases exclamativas e também por adjetivos e

locugdes como “proteston”, “grundn”, “pedazo de bestia”, que caracterizam negativamente
as atitudes do frei. De acordo com o narrador em segunda pessoa, Servando € um
personagem que sO sabe fazer criticas e ndo é capaz de enxergar nenhuma atitude
positiva, seja na igreja ou nos paises pelos quais é obrigado a transitar na condicdo de
exilado. Cabe também acrescentar que o uso da segunda pessoa, além das

particularidades por nés apontadas, revela o jogo de espelhos que ndo s6 permite a
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fragmentagao do “eu” narrador, mas também corrobora a identificagdo do “eu” autoral com
o protagonista do romance, identificacdo estabelecida, como vimos, no prefacio.

N&o € sO nos capitulos mencionados (I, Il, VIl e XXVII) que os narradores se
alternam. Em quase todos os capitulos do livro esse procedimento € mantido. A titulo de

esclarecimento, vejamos alguns fragmentos do capitulo IX:

Cayendo el dia lo llevaron hasta el buque ‘La Nueva Empresa’. Lo hicieron
descender por escaleras sin escalones, y en el ultimo fondo del barco lo
tiraron en una bartolina peor que la de San Juan de Ulda, [...].
Sin otra dificultad, a no ser la muerte del capitan de 'La Nueva Empresa’,
[...] el barco seguird su travesia hasta llegar a las costas de Europa.
(ARENAS, 1997, p. 76-77).
No capitulo citado, Servando Teresa de Mier € transportado da prisédo de Veracruz
para outra, em Cadiz. Segundo essa primeira versao do narrador onisciente, nada de
extraordinério aconteceu, com excec¢do da morte do capitdo. Ja o narrador-personagem

conta que a viagem tornou-se problemética, pois

fui llevado hasta el horrible buque 'La Nueva Empresa’, que de tan viejo
que estaba chorreaba agua por los cuatro costados [...].

Y, sin remedio, fui lanzado por la borda. [...]. Y un momento después vi la
nave estremecerse de un golpe y hundirse sin escapatoria en el mismo
horizonte. (ARENAS, 1997, p. 77-82).

A narracdo em primeira pessoa permite uma maior proximidade do leitor em
relacdo as acdes narradas, além de desvelar o carater confessional da instancia narrativa,
gue revive momentos turbulentos da viagem. O navio, velho e em estado precario,
afunda. O narrador em segunda pessoa fala de uma viagem desastrosa, pois o navio fora
atacado por centenas de tormentas. Mier é obrigado a terminar a viagem a nado, como se

observa:

Y saliste a bordo de ‘La Nueva Empresa' del puerto de Veracruz.
Desterrado...

Y fue el barco atacado por centenares de tormentas de todas magnitudes.
[..]

A nado llegaste a las costas de Cadiz -la blanca-. Tan flaco, tan
hambriento, que no pudiste mas que caer sobre la arena y empezar a
dormir... Todas las olas llegaban hasta tus pies. Y te los mojaban. Y te los
volvian a mojar. (ARENAS, 1997, p. 83-85).

Outros acréscimos vao se juntando a versdo apresentada pelo narrador em
primeira pessoa. A narrativa em segunda pessoa amplia as acdes narradas
anteriormente, redimensionando e ampliando hiperbolicamente o naufragio.
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As passagens acima tratam da viagem de Servando Teresa de Mier no navio 'La
Nueva Empresa’, do México para a Espanha. Ele esta preso e vai ser conduzido para o
carcere de Las Caldas, em Cadiz. Cada um dos narradores apresenta uma versao da
viagem. Para o narrador onisciente, o transito, apesar dos pequenos contratempos,
transcorre normalmente. J4 o narrador/personagem informa que foi jogado do navio e que
este, pouco depois, afundou. O narrador em segunda pessoa declara que o0 navio,
vitimado por inimeros acidentes, afundou e que Mier chegou a Cadiz nadando.

Este procedimento de mistura de pontos de vista € conhecido como visédo
estereoscoépica, segundo Tacca (1983, p. 89). Essa € uma visao plural ou ‘prismatica’, da
qual “nasce um novo modo de conhecimento romanesco, soma de conhecimentos
parciais - raramente coincidentes, frequentemente dissidentes e até contraditérios - de
grande riqueza e interesse para uma compreensdao mais profunda do drama" do
personagem, que permite ao leitor diferentes interpretagdes e instaura 0 universo
romanesco como uma soma de possibilidades.

O escritor Willian Faulkner também empregou essa técnica em seus romances. Ele
procurava contar o mesmo fato repetidas vezes através de varios enfoques. Como se
pode constatar, trata-se de um recurso muito rentavel para a ficcdo, pois as obras que o

utilizam exibem maior teor de polifonia no relato das acbes do romance

para que ndo sejam tomadas como verdades absolutas; fazem-no para
que o leitor seja estimulado a refletir sobre as maneiras parciais,
particulares, pelas quais elas construiram a realidade, desta forma
reconhecendo que tudo aquilo poderia ter acontecido de maneira diferente.
(EAGLETON, 1983, p. 183).

Em suma, a técnica referida acaba com a suposta objetividade da narrativa,
debilitando-a e impondo, segundo Tacca (1983, p. 91) "uma tensdo psicologica ao leitor,
gue tem que valorizar o acontecimento. O resultado € que o leitor se concentra, ndo na
cena propriamente dita, mas nos modos de a ver". Esse procedimento narrativo apresenta
um carater metalinguistico, pois enfatiza as varias possibilidades de visdo de um mesmo
acontecimento, segundo o lugar a partir do qual € enunciado. Seu enfoque geralmente é a
confirmacédo ou negacdo de um mesmo fato dentro da historia narrada.

No capitulo XVI, Mier chega a Pamplona e encontra o seu perseguidor, Francisco
Antonio Ledén. Entdo, para fugir dele, é obrigado a mergulhar nas aguas fétidas do fosso

gue cerca a cidade. Nesse capitulo, os trés narradores alternam-se constantemente e,
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algumas vezes, tal alternancia ocorre num mesmo fragmento, tal como se verifica nos

trechos seguintes:

Yo estoy en Pamplona y el agua asquerosa se ribetea como un espejo
aceitado que va lamiendo muy despacio las murallas. [...] Y de esta
manera volviste a transformarte en el antiguo fraile. Y saliste muy orondo
en cuanto escuchaste el levantamiento de los puentes. Y comenzaste otra
vez a pasearte por las calles.

Y asi sucedi6 que paseandose por cerca de la muralla fue descubierto
nuestro fraile por el malvado Ledén (hombre infatigable). Y he aqui que toda
su cuadrilla de alguaciles te persigue [...].Y he aqui que huyes por toda la
calle y un nuevo escuadron te sale al paso. [...]

Y mezclado en ella (agua intranquila) estuviste, oh fraile, flotando durante
todo el dia entre ese fangal que aisla la ciudad; [...].Y asi fue que, sin que
los atacantes lograran dar en el blanco, el fraile nad6 (siempre por debajo
del agua) hasta el pasadizo mayor, y se aferré a las cadenas del puente.
(ARENAS, 1997, p. 148-150).

A viagem a Pamplona é dificultada pelo inimigo e perseguidor de Mier, o temivel
Ledn, segundo nos informa o narrador em terceira pessoa. Os verbos e locucdes
empregados — “estoy”, “volviste”, “huyes”, “fue descubierto”, “estuviste flotando”, “nadd”,

“aferrd” - somados as formas pronominais “yo”, “te”, “se” fazem variar as perspectivas
narrativas, as vezes num unico paragrafo. No entanto, nos fragmentos acima, assim como
em varios momentos do relato, constatamos que o0s trés narradores, ao invés de
registrarem versdes conflitantes de uma mesma cena, agora expressam agles
semelhantes. A colaboracdo entre os narradores produz um efeito estilistico de grande
rendimento para a narrativa porque os eventos ocorridos ganham mais vivacidade, pela
intercorréncia de perspectivas que reforcam a imagem de alucinacdo que vem expressa
no titulo do livro.

Ainda que todo o capitulo XVI apresente uma uniformidade narrativa (os fatos e as
cenas ndo sao questionados ou desmentidos), no capitulo seguinte, o

narrador/personagem faz a seguinte observacgao:

Antes de la madrugada pude escabullirme de las manos de Ledn y dejar la
villa de Madrid. Asi me interné en Agreda y luego sali por Catalufia, que
mis amigos habian dejado sin requisitoria. Alli pude ponerme en contacto
con mis clérigos contrabandistas, que, repartiendo pesetas a todos los
guardias, lograron salir conmigo y con toda su mercancia sin ninguna
dificultad. Y muy cerca de Pamplona (ciudad que nunca he visitado,
aunque muchos afirman que si) mis comerciantes franceses hicieron
llamar a un arriero que habia llevado muchos clérigos a Francia por encima
de los pirineos. (ARENAS, 1997, p. 152).
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O narrador em primeira pessoa afirma que nunca esteve em Pamplona, que
apenas passou perto dessa cidade. De acordo com esse narrador, a visita a Pamplona é
uma falacia engendrada por terceiros, carecendo, assim, de veracidade. Dessa maneira,
o narrador desestabiliza a narrativa, desconstroi as assercdes, deixando ao leitor a
decisé@o sobre qual caminho o frei seguiu, se esteve em Pamplona ou ndo. Também ha
uma terceira op¢ao, a de mais fértil rendimento poético, que € a instauragdo da duvida. Se
0s narradores ndo se preocuparam em dissipa-la, o que deve nortear o leitor € que o
romance trabalha com hipoteses, como declara Arenas no prefacio. Portanto, a incerteza
e a duvida sao também campos fecundos que o romance de Arenas explora com muita
acuidade. Seu romance joga com duas possibilidades, realidade/alucinacdo, que
permeiam todo o relato e culminam no penultimo capitulo entre os delirios e 0s momentos
de lucidez de Mier, no palacio presidencial onde esta residindo. A obra ndo representa
uma "realidade absoluta", mas varias "realidades possiveis" e conflitantes.

Durante a leitura de El mundo alucinante, o leitor depara-se com variacdes focais
gue lhe permitem ter acesso aos acontecimentos de forma parcial e variada. Afinal, o
modo pelo qual cada voz narra um fato tanto € divergente quanto convergente, além de
muito diferente e subjetivo, o que nos obriga a entender, de acordo com Tacca (1983, p.
92), que

juntamente com a convic¢do de que s6 se chega a verdade através da
multiplicacdo dos enfoques, existe outra, muito mais cética, de que ndo ha
verdade, mas verdades, ou, em todo caso, de que o conhecimento da
verdade, na esfera do humano, € inalcancavel.

No romance as versdes, ao invés de se excluirem, somam-se na coexisténcia
simultdnea. Nao ha uma “realidade” ou versao hegemobnica, mas um jogo de visdes
caleidoscoépicas segundo as quais o relato, construido por trés narradores, converte-se
num jogo de espelhos, cujos fragmentos se contradizem e se complementam,
desestabilizando o horizonte de expectativas do leitor.

Séao, portanto, possibilidades de verdades que o romance de Arenas expressa,
valendo-se de inumeros expedientes para recriar a figura histérica. O uso de trés
narradores revela-se eficaz recurso para a construcdo de uma visao plural, polivalente e,
algumas vezes, até ambigua de Mier. Assim, a dindmica que aciona o discurso brinda ao
leitor um papel mais ativo no tocante a interpretacdo da trajetéria histérica do frei

dominicano.
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No romance El mundo alucinante, com o emprego de trés vozes narrativas — yo, td,
él — ocorre a fragmentacao discursiva, fato que evidencia que a referida obra faz parte
daquilo que os teodricos e criticos consideram como pés-modernismo e, além disso, essas
trés vozes impdem uma tensdo constante que dinamiza 0 universo poético ao nao
privilegiar uma Unica voz narrativa, a fim de por em destaque a polifonia do romance,
revelando convergéncias e divergéncias na construcdo ficcional do frei mexicano José
Servando Teresa de Mier Noriega y Guerra.

A pluralidade de vozes narrativas também exige um leitor atuante e participante
dentro do tecido narrativo para decifrar e interpretar os acontecimentos narrados e,
conforme apregoa Machado de Assis (1987, p. 127) em seu romance Esal e Jaco, tal
leitor deve ler o texto com os olhos de um leitor ruminante, o qual, s6 depois de refletir
muito sobre o que foi lido e “digerido” pelo cérebro, é que deve tirar suas conclusoes.

Portanto, a escolha de trés narradores, que se alternam constantemente, e expdem
pontos de vista conflitantes sobre um mesmo fato serve como alerta para que o leitor se
conscientize de que o romance trabalha com versfes que a histéria apresentou do frei e
dos fatos que ele vivenciou em sua conturbada vida, passando por varios paises, prisées
e batalhas.

Enfim, a vida do frei mexicano foi realmente uma vida “alucinante” da qual os
narradores em primeira, segunda e terceira pessoas podem somente dar versdes
plausiveis que permitem ao leitor aproximar-se e tirar suas proprias conclusdes sobre

uma das figuras mais apaixonantes e intrigantes da historia da América Latina.
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