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DA PERIFERIA PARA O MUNDO: AS VOZES POETICAS NA LETRA
DIARIO DE UM DETENTO

FROM THE OUTSKIRTS TO THE WORLD. THE POETIC VOICES IN DIARIO
DE UM DETENTO

Elaine Correia De Oliveiral

Resumo: O objetivo deste artigo é basicamente analisar a letra da musica “Diario de
um Detento” do grupo Racionais MC’s, buscando problematiza-la a partir de estudos
sobre a literatura de periferia. O trabalho é dividido em duas partes. A primeira, tendo
em vista as apresentac¢des do Hip-Hop, o rap no Brasil, o surgimento do grupo Racionais
MC’s, vida e obra e as principais tematicas de suas letras. A segunda parte sera
direcionada especificamente a analise da letra “Diario de um Detento”, abordando os
principais estudos da poesia brasileira contemporanea. Nesse sentido, as
interpretacdes serdo conduzidas considerando-se as multiplas vozes com o objetivo de
levantar hipoteses para uma leitura que va além dos olhares estereotipados dos temas
da violéncia, da pobreza, bem como as abordagens antropoldgicas, sociolégicas e
histéricas. Desse modo, 0 que se pretende é identificar os aspectos artisticos e literarios
presentes na cangao.
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Abstract: The objective of this article is to, basically, analyze the lyrics of “Diario de um
Detento” by Racionais MCs, seeking to problematize it from studies about city outskirts
literature. This work is split in two parts. The first one regards Hip Hop performances, rap
music in Brazil, the emergence of Racionais MCs, their life and work and the main theme
of their lyrics. The second part is directed specifically to the analysis of “Diario de um
Detento” lyrics, approached by the main studies of contemporary Brazilian poetry. In this
regard, the interpretations will be conducted considering the multiple voices, aiming to
raise hypotheses for a reading that goes beyond the stereotyped views on topics such
as violence, poverty, as well anthropological, sociological and historical approaches.
Thus, the intention is to identify the artistic and literary aspects present in the song.

Keywords: rap; poetry; outskirts; voices; literature.

Introducéo
O rap tem origem norte-americana sob influéncia de um estilo que surgira
na década 60, nos Estados Unidos no bairro do Bronx, em Nova lorque. Segundo

Tiaraju D’Andrea, esse género surge com as seguintes caracteristicas:
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Por sobre autofalantes gigantes postados nas ruas do bairro,
utilizados para reunides dancantes, MCs (mestre de cerimonias)
encarregados de animar o publico, passaram a falar e improvisar
discursos ao compasso da mdusica. Surgido de maneira
espontanea, esse ato de falar sobre uma base musicada foi se
aperfeicoando com o correr dos tempos e por meio das mais
variadas possibilidades com que o rap se expressou até o
presente momento e em todas as partes do mundo. (D’ANDREA,
2013, p. 61)

Com o desenvolvimento do género, o cantor passa a ser o MC, o qual faz
parte dos quatro elementos do hip-hop. Os outros elementos s&o: o DJ,
responsavel por musicalizar, o break (que gera a expressdo dancante
performada pelos b.boys) e o grafite. Os quatro elementos representam a
palavra, a muasica, a danca e a pintura. De acordo com esse quadro, muitos
rappers identificam a presenca de um quinto elemento: o conhecimento que
gera uma letra critica em busca de transformacgdes.

O hip-hop nasce em locais em que a populacdo é predominantemente
mestica. Identificamos esses aspectos na danca e nhas palavras das
apresentacoes. Existe ali a presenca das culturas africanas notada pelos gestos
corporais e a oralidade de suas falas e com as misturas de ritmos jamaicanos do
reggae, o jazz, o blues e o funk. Tudo isso faz parte do som que reconhecemos

hoje como rap. Desse modo, D’Andrea considera que:

Em sintese, pode-se afirmar juntamente com Rodrigues que: “o
hip-hop nasce globalizado em territério norte-americano”
(RODRIGUES, 2009: 99), devido aos distintos elementos
africanos e caribenhos presentes nos bairros populares dos
Estados Unidos no momento da cristalizacdo de formas e
procedimentos do que viria a ser o0 movimento hip-hop, no geral,
e do rap, em particular. (D’ANDREA, 2013, p. 64)

No contexto brasileiro, o rap surge sob a influéncia norte-americana com
as caracteristicas ja mencionadas. Nas décadas de 70 e 80, notavamos um
consideravel crescimento das cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro e com ele
o surgimento de um estilo denominado black music, que geralmente acontecia
em locais fechados nas discotecas. No mesmo contexto surge o break que
circulava em espacos mais abertos e que teve Thaide e DJ Hum como
precursores. A maneira como esse género se espalhava chamava a atencao de
variadas pessoas de classes distintas, pois a maioria desses eventos eram
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realizados no centro da cidade. O grande objetivo desses encontros serem
realizados no centro era despertar nas pessoas da periferia a percepcao de que
elas podem ocupar todos os espacos.

Enquanto o hip-hop chamava a atencédo de variadas classes sociais,
surge também o incobmodo do estilo comecar a ser mais frequentado e
protagonizado por brancos. Esse fato comecou a causar desconforto para alguns
participantes, que consideravam a questao de seu ativismo algo relevante para
o estilo. Notamos isso quando Heloisa Buarque de Holanda considera que: “Um
fator estruturante da estética do hip-hop € a questéo do ativismo, da consciéncia
de sua historia de uma cultura local e de suas raizes raciais, 0 que gera a
necessidade da busca de informagéo e de conhecimento.” (HOLANDA, 2012, p.
29).

Nesse momento aparece, entdo, uma divisao por meio da qual os rappers
comecam a delinear os seus espacos. Nos mesmos locais circulavam também
os produtores e os profissionais do mercado fonografico que, por meio do
empreendimento, buscavam potencializar o movimento. Foi assim que um
produtor uniu oficialmente o grupo Racionais MC’s. O grupo surge no final dos
anos de 1980 em um contexto historico marcado pelo fim da ditatura militar, que
durou vinte anos, de 1964 a 1985. Na época da ditadura, muitos artistas tiveram
as suas producbes barradas pela censura. Ao contrario do que se previa,
segundo o critico Roberto Schwarz, essa repressdo acabou agucando a
criatividade dos setores culturais mais progressistas. E nesse contexto que o
grupo ganha voz para criar letras de senso muito critico, fazendo denudncias
contra 0 sistema repressor, 0o que vai além de demonstrar as experiéncias

vivenciadas nas periferias.

Vida e obra do grupo Racionais MC’s

O grupo Racionais MC’s é formado por quatro MC’s (Mano Brown, Edi
Rock, Ice Blue e KL Jay), negros, oriundos das periferias paulistana. Todos eles
nasceram aproximadamente na década de 70, quando era possivel vivenciar
com mais visibilidade a segregacao racial e geogréfica que existia entre os

bairros nobres e a periferia. No contexto cultural, observamos um consideravel
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destaque da musica negra brasileira fazendo parte da MPB, com artistas como
Tim Maia, Jorge Benjor e Gilberto Gil, aos quais o grupo faz fortes meng¢des em
suas letras.

De acordo com a pesquisa precisa de D’Andrea, conseguimos identificar
a obra dos Racionais MC’s por meio de uma ordem cronoldgica que demonstra
como o0 grupo se destacou e continua sendo a referéncia mais forte do rap

nacional. O grupo langou dez trabalhos no total. S&o eles:

Coletanea Consciéncia Black vol 1 (1988)
Holocausto Urbano (1990)

Escolha seu caminho (1992)

Raio-X Brasil (1993)

Coletanea Racionais (1994)

Sobrevivendo no Inferno (1997)

Ao vivo (2001)

Nada como um dia ap6s o outro dia (2002)
Mil trutas, mil tretas (2006)

Ta na chuva (2009)

Para fins de analise da letra “Diario de um Detento,” iremos considerar as
informagdes analiticas que D’Andrea apresentou em sua tese. Ele observa que

existem as seguintes fases na producédo das obras:

A primeira delas comeca com a coletdnea Consciéncia Black
(1988) e se estende até o CD Coletanea Racionais (1994). A
segunda fase contempla os CDs Sobrevivendo no Inferno (1997)
e Ao vivo (2001). A terceira fase refere-se aos CDs Nada como
um dia ap6s o outro dia (2002) e Mil trutas, mil tretas (2006). A
quarta fase inclui o CD Ta na Chuva (2009) e uma série de raps
lancados de maneira alternativa, fundamentalmente via internet.
(D’ANDREA, 2013, p. 81)

Este texto dedica-se a segunda fase do grupo, na qual foi langado o album
Sobrevivendo no Inferno em que se encontra a letra que sera analisada.
Segundo D’Andrea, a segunda fase dos Racionais MC’s é considerada o
momento em que 0 grupo alcanca um patamar de maior reconhecimento e
visibilidade para a sociedade, gracas a coletanea de musicas que marcaram a

carreira. E composto pelas seguintes musicas:

“‘Jorge da Capaddcia” (1997)
“Génesis” (1997)
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“Capitulo 4, versiculo 3” (1997)

“Td ouvindo alguém me chamar” (1997)
“‘Rapaz comum” (1997)

“(...)" (1997)

“Diario de um detento” (1997)

“Periferia é periferia” (1997)

“Qual mentira vou acreditar” (1997)
“Magico de Oz” (1997)

“Férmula magica da paz” (1997)
“Salve” (1997)

Nesse album, percebemos que os temas que ganham destaque nas letras
séo o crime e a vida do criminoso, a violéncia, a vida na periferia, o abandono
social, o clamor religioso marcado pelo paralelo entre bem e o mal, céu e inferno,
Deus e Lucifer.

E notavel que essas tematicas entram em destaque devido ao contexto
vivido na época, em que havia um crescimento visivel da violéncia na sociedade
brasileira. Nessa época o Brasil chamou a atencdo do mundo por causa de dois
massacres brutais: a chacina do Carandiru, que sera melhor retratada na anélise
da letra e a morte das criancas da Candelaria? no Rio de Janeiro. Esses dois
crimes sem duvidas, mancharam a historia do pais, que até a atualidade €&
marcada pela dor das vitimas que se foram e suas familias que ainda lutam por
justica. E nesse contexto que abordaremos a letra que se tornou o hino nacional

do rap, “Diario de um Detento.”

As vozes presentes na letra Diario de um Detento

A letra “Diario de um Detento” foi escrita por Mano Brown e Jociner Prado,
um ex-detento que, ainda preso no Carandiru, conheceu Mano Brown. Apds
cumprir a pena de oito anos e trés meses e ja em liberdade, Jocenir langcou um
livro chamado “Diario de um Detento,” publicado em 2001. No livro, o autor conta
a rotina, as violéncias e todas as opressdes que sofrera durante os anos de
reclusdo. O rap foi langcado em 1997 e faz parte do album Sobrevivendo no

Inferno, mencionado anteriormente. A musica certamente marcou uma geragao

2 A Chacina da Candelaria, como ficou conhecido este episédio, foi uma chacina que ocorreu na noite de 23
de julho de 1993, proximo a Igreja da Candelaria, localizada no centro da cidade do Rio de Janeiro.
Neste crime, oito jovens (seis menores e dois maiores de idade) em situacéo de rua foram assassinados por
policiais militares.
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e ainda é vista como uma referéncia para o rap nacional. Na época, a cancéo
recebeu varios prémios. No canal MTV, especialista da area de musicas e video
clipes, a musica ganhou dois prémios e duas indicacdes. Sao eles: prémios de
melhor videoclipe de rap e escolha de audiéncia e as indicacdes para melhor
videoclipe e direcdo do ano. O jornal Folha de Sdo Paulo em 2001 publicou um
artigo que descreve a importancia da masica e o livro lancado por Jocenir. O

artigo do jornal destaca:

O rap, lancado em 1997 no disco Sobrevivendo no Inferno,
alavancou a carreira do grupo e certamente pertence ao time das
mausicas brasileiras que marcaram época. A letra, um épico
deslumbrante, com imagens fortes e uma poética Unica ("ratatd,
mais um metrd vai passar"), que envolve dendncia, coragao,
crdnica e arrojo ("tic-tac, ainda é 9h40, o relégio na cadeia anda
em camera lenta"), ja foi cantada por manos, minas e "playbas",
gue sabiam de cor refréo por refrdo, e impulsionou o0 movimento
rap, exportando-o para fora da "perifa". (Diario de um Detento:
Jocenir narra o circo de horrores do universo da prisdo. (Folha
de S. Paulo, llustrada, 2001)

Recentemente foi anunciado que o album Sobrevivendo no Inferno
entrou para a lista de leituras obrigatorias de 2020 em uma das universidades
mais concorridas do pais, a UNICAMP. Segundo KL Jay, um dos integrantes do
grupo, diz em entrevista ao G1: “O trabalho € uma aula de histéria'.” (G1, Pop e
Arte, 2018). No entanto, de nossa perspectiva o trabalho ser& valorizado por
apresentar elementos estéticos que serdo explorados nas proximas péaginas.

O &lbum que acabou de completar vinte anos, em 08 de outubro deste
ano, ganhou uma publicacdo em livro pela editora Companhia das Letras. Na
obra os autores fornecem narrativas de suas proéprias vivéncias e emoc¢des na
producéo do album. O conteudo do livro apresenta criativamente uma mistura de
analise cultural e as experiéncias de vida dos integrantes do grupo que vendeu
mais de um milhdo e meio de cépias desde o seu lancamento.

“Diario de um Detento” € composto como um poema narrativo longo,
estruturado por 155 versos, organizados a partir da referéncia a datas 1°, 02 e
03 de outubro de 1992. O titulo evoca o género diario, que apresenta
caracteristicas autobiograficas da realidade de Jociner, um dos autores. Neste

caso, também encontramos a forma performatica por se tratar de uma cancao.

121



_ InterteXto / ISSN: 1981-0601
DOSSIE TEMATICO: OS LIMITES DA POESIA
v. 11, n. 02 (2018)

Atualmente observamos variadas formas de compor poemas que
apresentam para o publico leitor diversas oportunidades de vivencia-las, pois é
possivel se sentir representado através das multiplas vozes que aparecem na
poesia. Desse modo, um fato interessante se da na letra “Diario de um Detento,”
pois identificamos trés vozes presentes na letra. Um “eu”, que relata o seu
cotidiano na penitenciaria do Carandiru, um “tu” com quem ele estabelece alguns
didlogos e o “ele” que o poeta explora como sendo o sistema, as pessoas de fora
gue os observam, Deus, Lucifer, entre outros. Sendo assim, é perceptivel a
existéncia de diversas vozes que transformam o poema num jogo polifénico.

Como nos aponta Zumthor, ao explicar o dialogo que existe numa situacao
perfomética este jogo de polifonia é o que pode levar a variadas emocdes a partir
do local de fala ou escuta. Segundo o autor:

[...] Uma pessoa expde-se nas palavras proferidas, nos versos
gue canta uma voz. Eu a recebo, eu adiro a esse discurso, ao
mesmo tempo a saber. A obra perfomatizada é discurso, ao
mesmo tempo presenca e saber. A obra perfomatizada é assim
dialogo, mesmo se no mais das vezes um Unico participante tem
a palavra: didlogo sem dominante nem dominado, livre troca. [...]
(ZUMTHOR, 1993, p. 222)

No trecho citado, o autor se refere ao contato entre o publico e o cantor
no ato da performance. ldentificamos na letra “Diario de um detento,” como as
vozes que atingem aos ouvidos das mais variadas situacfes podem transformar
o discurso proferido através do rap em um momento de troca entre as
experiéncias dos expectadores e a cancdo, pois o rap € um estilo musical que
mais se aproxima da realidade periférica do Brasil.

Para compreendermos melhor a questdo da voz do “eu” presente na
cancao, € necessario primeiro entendermos a logica que existe entre o sujeito
biografico e o sujeito ficcional. Como j& vimos, a letra foi escrita por Mano Brown,
o rapper, e Jocenir, um ex-detento. Desse modo, dois fatos no poema
inicialmente nos fazem acreditar numa composi¢ao que apenas esta relacionada
a aspectos pessoais. Primeiro por um dos escritores ter a experiéncia vivenciada
na cadeia durante a criacdo da letra e segundo pelo titulo que se refere a um
diario. Atualmente as caracteristicas do género diario podem ser analisadas
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como um instrumento de reflexdo sobre si. Philippe Lejeune, um dos maiores

estudiosos do género, assim descreve o diario:

A autobiografia (narrativa que conta a vida do autor) pressupde
gue haja identidade de nome entre o autor (cujo nome esta
estampado na capa), o narrador e a pessoa de quem se fala.
Esse € um critério muito simples, que define, além da
autobiografia, todos os outros géneros da literatura intima
(diario, autorretrato, auto ensaio). (LEJEUNE, 2008, p. 24).

De acordo como o poema é estruturado, fica evidente que existe um tom
autobiogréfico, afinal ndo ha como negar a presenca de um relato biogréafico da
vida de Jociner. No entanto, esse “eu” fala apenas consigo mesmo? A relagéo
gue o detento estabelece com “eu” e o “outro” € bem explicita. O detento fala

através de uma voz que ndo deseja apenas contemplar a si mesmo. Notamos

esta relacdo nos seguintes versos:

Cada detento uma mae, uma crenca

Cada crime uma sentenga

Cada sentenga um motivo, uma historia de
lagrima

sangue, vidas e glérias, abandono, miséria
6dio

sofrimento, desprezo, desilusédo, acdo do
tempo

Misture bem essa quimica

Pronto: eis um novo detento.

Ainda sobre os estudos de Zumthor, a voz que € transmitida por esse "eu"
provoca no outro uma reagao de entusiasmo ou de revolta. Esses tipos de
reacdes estdo presentes, por exemplo, na cancao politica que se transforma em

uma voz coletiva. Desse modo, ainda segundo o estudioso:

A voz do cantor assume uma violéncia no grupo para o qual ela
se dirige. Logo, literalmente, ela a regurgita. Na maior parte do
século XVII ao XIX, circularam canc¢des sobre os crimes do dia,
assassinatos, estupros, incestos, tudo o que fere
espetacularmente o contra social, ou sobre os préprios
criminosos [...] (ZUMTHOR, 2010, p. 307)

Para o estudioso medievalista, essas caracteristicas de encontrar na voz
de algumas cancdes a resisténcia de um determinado povo e época € algo que

se da desde as culturas antigas.
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Neste caso, entendemos que existe no poema estudado um “eu” que faz
parte da expressdo de um todo. O “eu” poético foi o Unico capaz de representar
de maneira sensivel as experiéncias e as dores vividas num estado de recluséo.
Sendo assim, esse “eu” também representa o contexto de varios detentos que
viveram ou vivem no sistema carcerario.

No comeco, observamos que o poeta esta na posi¢céo de enunciador, mas
em um outro momento ele cede a palavra para um enunciador da segunda
palavra e estabelece um didlogo entre os dois. Visivelmente identificamos essa

relacdo nos seguintes versos:

Brown: "Ai neguinho, vem ca, e 0s manos onde é que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?"

Blue: "Aguele puta ganso, pilantra corno manso
Ficava muito doido e deixava a mina sé

A mina era virgem e ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de po!"

Brown: "Esses papos me incomoda

Se eu td na rua é foda"

Blue: "E, o mundo roda, ele pode vir pra ca."

Brown: "Nao, j4, j&, meu processo ta ai

Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano, ndo tem p4a, ndo tem pum
E eu vou ter que assinar um cento e vinte e um.

O personagem Blue é representado por um dos rappers do grupo
Racionais que tem o mesmo nome, mas na letra ele interpreta um papel. No
poema, tanto ele como Mano Brown estdo representando as vozes. No caso, 0
Mano Brown é o detento e Blue é o amigo que foi fazer uma visita e contar o que
esta acontecendo fora da prisdo. E interessante notar que nesse momento existe
uma narrativa dentro de outra narrativa. Ao contar o que se passa has ruas, 0
personagem Blue relata a histéria de uma determinada pessoa e entendemos
gque esta pessoa tem uma rivalidade com o personagem Mano Brown. Blue relata
0 que esse homem faz por ai, e, numa dessas narrativas, ele fala do modo como
esse homem tratou uma jovem (ndo sabemos com exatiddo se é uma
companheira ou filha) que se perdeu no mundo por negligéncia do pai. Toda
essa harrativa expressada por vozes poéticas e 0 modo como as palavras séo
postas sensibiliza o leitor de certa maneira que pode despertar sensacoes de

angustia e revolta.
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Sendo assim, também € possivel perceber o modo como o poeta

estabelece uma relacédo de didlogo com o leitor:

Vocé nao sabe como é caminhar com a cabeca na mira
de uma HK

Metralhadora alema ou de Israel

Estracalha ladrdo que nem papel

Entretanto, notamos que n&o se trata de um convite ao leitor, pois 0 poeta
aponta: “Vocé nao sabe como é caminhar com a cabec¢a na mira/ de uma HK.”
Como ja apontamos, o poema é dividido em trés partes que sdo separadas em

datas distintas. No dia 3 de outubro de 1992 o poeta finaliza dizendo:

Mas quem vai acreditar no meu depoimento?
Dia 3 de outubro, diario de um detento.

O que o poeta parece expressar nesses seis versos é: vocé néo sabe,
portanto, ndo vai acreditar. Talvez a hipotese a ser formulada para essa
ilegitimidade que ele aponta no comeco e no final da letra seja representacao da
maneira como a sociedade interpreta a realidade das pessoas que vivem nos
presidios, sendo comum na atualidade nos depararmos com a frase “bandido
bom é bandido morto”. Em uma pesquisa em janeiro de 2018 no jornal O Globo
foi apontado que 57% da populacéo brasileira é favoravel a pena de morte no
pais. Esse quadro real é mostrado de maneira ficticia no poema.

O rap no Brasil, como ja vimos, apresenta como caracteristica, a critica
de maneira decisiva para construcdo de suas musicas. Entretanto a sociedade,
em alguns momentos, pode interpreta-las por meio de uma leitura baseada no
senso comum, acreditando-se (principalmente na época em que o rap crescia no
pais) que as letras faziam apologia a criminalidade, colocando os jovens da
periferia ainda mais em contato com a vida do crime. Em contrapartida, o que
identificamos especificamente na letra “Diario de um detento” é justamente o
contrario, pois em certas passagens citadas logo abaixo, o poeta se dirige a
juventude orientando que a vida do crime que leva a prisdo ndo o faz ter uma

vida de destaque ou carregar uma medalha de herai:

Ai moleque, me diz: entdo, cé qué o qué?
A vaga ta la esperando vocé
Pega todos seus artigos importados
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Seu curriculo no crime e limpa o rabo
A vida bandida é sem futuro
Sua cara fica branca desse lado do muro

Na sequéncia, encontramos a representagao do “ele” que aparece no
poema incorporado de diversos modos. Pode ser identificado quando o poeta
fala sobre o sistema, apontando o governador da época, Fleury, a PM (policia
militar), os passageiros do trem e as mencdes religiosas. Com excecao de alguns
elementos religiosos, familia e amigos, todas as outras personagens aparecem
sendo o “inimigo” do eu poético. Observamos essas representagdes fortemente
marcadas na segunda parte da letra, como veremos adiante.

O segundo dia pode ser considerado o climax da narrativa na estrutura
poética. Com relacdo ao contexto historico, 2 de outubro de 1992 foi o dia em
gue ocorreu o massacre do Carandiru. O crime aconteceu devido a uma rebelido,
pois o presidio na época tinha o total de 7.257 detentos (mais que o dobro de
sua capacidade) e no pavilhdo que foi o local onde aconteceu o0 massacre viviam
2.070 reclusos. Estima-se a morte de 111 detentos. Na época, o governador Luiz
Anténio Fleury Filho deu autorizacdo para a entrada da PM no presidio, o que
resultou em um dos episédios mais sangrentos da histdria penitenciaria mundial.

A letra, segundo o pesquisador D’Andrea (2013, p. 97) inclui-se na
categoria de narrativas da vida no crime/trajetérias bandidas. As personagens
apresentam a relagdo que elas tém com “eu” poético. Dessa maneira,
consideramos que o “ele” € o personagem que gera mais conflitos. A PM nos
primeiros versos da narrativa do poema € vista como um dos opressores do

detento nos seguintes versos:

Na muralha, em pé, mais um cidadao José
Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson
Ele sabe o que eu desejo

Sabe o que eu penso

Em contrapartida, a PM mesmo sendo o inimigo, € descrita como um
instrumento usado pelo sistema. O policial € um cidaddo comum (José) que
talvez ndo se deu conta dessa manobra. Ja o sistema é apontado como o grande
responsavel pelas condi¢cdes que existem na vida de um detento e sobre e o
massacre do dia 2 de outubro. Vejamos na letra:
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Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia
Depende do sim ou ndo de um sé homem
Que prefere ser neutro pelo telefone

O sistema, nesse caso, é considerado a incorporacao de pessoas ligadas
a interesses individuais. Na letra uma dessas pessoas é apontada como sendo

0 governador da época:

Ratatatd, caviar e champanhe
Fleury foi almocar, que se foda a minha méae!

[--]
Ratatatd, Fleury e sua gangue
vao nadar numa piscina de sangue

O poeta evoca a figura polémica de Adolf Hitler para caracterizar todos os
fatos de miséria e tortura do massacre como um genocidio com caracteristicas

semelhantes ao causado pelo lider nazista na Il Guerra Mundial:

Cadaveres no poco, no patio interno
Adolf Hitler sorri no inferno!

Outra personagem emblematica citada na letra é o papel que ele destina

a Lucifer:

J& ouviu falar de Luacifer?

Que veio do Inferno com moral

Um dia no Carandiru, ndo ele é s6 mais um
Comendo rango azedo com pneumonia

Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros
Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela
Helidpolis, ltapevi, Paraisépolis

Ladrdo sangue bom tem moral na quebrada
Mas pro Estado é s6 um namero, mais nada
Nove pavilhdes, sete mil homens

Que custam trezentos reais por més, cada

Consideramos que a representacdo de Lucifer vem para demonstrar o
poder na prisdo. Observamos, nesses versos, que um detento visto como
poderoso pelos crimes cometidos, dentro da prisdo € como os demais, ndo
importando de onde veio. Suas vidas valem o mesmo preco para o Estado.

O poeta demonstra uma relagcado mistica com o sagrado. Ele considera os

elementos religiosos como um de seus reflugios aos conflitos vivenciados no
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presidio. No album Sobrevivendo no Inferno, D’Andrea considera as questdes

religiosas devido ao contexto historico-social da época:

De 1996 a 1999, os indices de homicidio na cidade de S&o Paulo
alcancam niveis alarmantes. Coincidéncia ou nédo, as teméaticas
da violéncia e da criminalidade ganham uma atencdo nunca
antes vista na obra dos Racionais. Muitas letras passam a fazer
narrativas do crime e da vida de criminosos. As letras com
narracbes sobre a vida na periferia passam a enfatizar a
violéncia. Comegam as narrativas religiosas como clamor de um
tempo de morte e opressdo. Comeca a reflexividade com relagéo
a propria obra e ao espago social ocupado pelos artistas. (D’
ANDREA, 2013, p. 98).

Levando em consideracao as andlises de D’ Andrea, o apelo as figuras
religiosas se justificam pelo fato do contexto do presidio, pois essas simbologias
misticas sao as Unicas capazes de acreditar em suas palavras e protegé-los das
atrocidades que podem acontecer na vida de um presidiario até mesmo na hora

na da morte. Observamos as seguintes passagens na letra:

O Senhor é meu pastor
Perdoe o que seu filho fez
Morreu de brugos no salmo 23

No entanto, em outra passagem, entendemos gque apesar de existir uma
crenca nas simbologias religiosas, o detento sabe que quem d& a carta decisiva

para o destino de sua vida sdo os homens da lei:

Sera que Deus ouviu minha oracao?
Sera que 0 juiz aceitou a apela¢do?

A questéo da fé na letra pode ser interpretada também como um meio de
sobrevivéncia na cadeia. O que nos faz refletir sobre o titulo do album a que a
letra pertence, Sobrevivendo no inferno. Neste caso, o inferno é o presidio e
guem sobrevive € o proprio detento, que passa por todas as situacdes de
violéncia e negligéncia no sistema penitenciario do Brasil:

O presidio do Carandiru ficava localizado na zona norte de Sao Paulo,
proximo a estacao de metrd também chamada Carandiru. O presidio foi demolido

em 2002 e hoje no local funciona o Parque da Juventude. Nesse contexto, 0
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poeta cita as pessoas que veem 0s presos do lado de fora através das janelas

do trem. Esses olhares geram visdes estereotipadas em relacdo aos detentos:

Ratatata, mais um metrd vai passar

Com gente de bem, apressada, catolica

Lendo jornal, satisfeita, hipdcrita

Com raiva por dentro, a caminho do Centro

Olhando pra c4, curiosos, € ldgico

N&o, ndo é ndo, nao é o zoolbgico

Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador
Consideragdes finais

A poesia periférica ainda carece de estudos sobre os elementos de seu

processo de criacdo. Nesse sentido, o0 artigo buscou fazer alguns apontamentos
sobre as vozes presentes em uma das formas desse tipo de poesia: a letra de
rap. Percebemos, a partir desse exercicio de analise, que o “eu” biografico nao
esta distante do “eu” da ficgdo. Esse paralelo contribui para criacdo do poema
em que € possivel notar a pluralidade de vozes que dialogam e refletem junto
com o leitor. No entanto, a recepcéo do poema é diferente se considerarmos o
leitor que passou pelo sistema carcerario e o que ndo passou por esse tipo de
experiéncia. O ex-detento e rapper Pablo de Almeida Silva, que ficou recluso em

2017 na casa de detencdo de Séo Bernado do Campo, diz:

Como ex-detento falando, mexe muito com a gente que ja esteve
la dentro por causa do massacre. Eu conhego muitos detentos
gue estiveram la no Carandiru que estavam no massacre
sobreviventes ou que morreram. Entéo, € uma coisa que a gente
a todo tempo que escuta se lembra la de dentro e pensa em tudo
que a gente passa. E bom quando a gente se identifica com uma
musica de forma positiva né, mas quando a gente se identifica
de forma negativa ai que o pensamento é mais forte. (Entrevista
prépria realizada em 18/07/2018)

Desse modo, a maneira como as vozes sao interpretadas depende da
vivéncia de cada leitor. No caso dessa letra, a forma como os autores manejam
as diferentes vozes na construcdo da obra influencia essas diversas percepgoes.
O que notamos é que as vozes que aparecem no poema fazem com que um
publico vasto interaja com as situacdes expressas na obra, seja ele o detento, o

policial, os representantes da burocracia estatal e os outros cidaddos, que
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geralmente identificam o sujeito em situacdo de reclusdo como alguém
naturalmente mau. Portanto, esse poema contribui para a possibilidade de abrir
novos horizontes para uma melhor compreensao da estética poética e da relacdo

gue as vozes presentes no poema tém com o meio social.
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