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Resumo

O trabalho reflete sobre acdes que vem sendo desenvolvidas pelo subprojeto PIBID Belas
Artes — UFRRJ, a partir da utilizacdo do audiovisual na Educacgéo Basica, abordando sua
potencialidade como recurso didatico na arte-educacdo, e relatando uma de suas
experimentacdes. A oficina apresentada como exemplo de uma destas acles, que
constitui o subprojeto Belas Artes, fez uso do cinema de animacéo para fazer interagir
aspectos estéticos, ludicos, cientificos e tecnoldgicos, trabalhando a sensibilidade e a
linguagem poética dos estudantes. Trata-se de uma proposta dirigida a educacao basica,
unindo novas midias, poesia e desenho, utilizando-se o recurso da animacao, e apoiando-
se no encantamento que tal recurso tem produzido em jovens e adultos, para trabalhar a
linguagem poética, a sensibilidade e a construgdo de sentidos. A partir desse exemplo,
busca-se justificar a importancia e pertinéncia destas agoes.

Palavras-Chaves: Arte-Educacao; Audiovisual; Animacéao; Desenho; Poesia.
Abstract
This work is based on actions that are being developed by the PIBID Belas Artes — UFRRJ

subproject from the use of audiovisual in basic education by addressing its potential as a
teaching resource in art-education and reporting of its trials. The workshop presented as
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an example of one of those actions which the subproject is committed made use of movie
animations to interact with aesthetic, recreational, scientific and technological aspects,
working with the sensibility and language of the students. This was a proposal directed at
basic education, combining new media, poetry and drawing, using animation as a feature
and leaning on the glamour that those resources produces, in children and adults working
the poetic language, the sensibility and the construction of meaning. From this example,

we seek to justify the importance and relevance of these actions.

Keywords: Art-Education; Audiovisual, Animation; Drawing; Poetry.

O trabalho faz parte de uma série de acdes do subprojeto PIBID do Curso de
Licenciatura em Belas Artes da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro — UFRRJ.
No subprojeto estdo sendo desenvolvidas propostas vinculadas a pesquisa e ao ensino a
partir do emprego das Narrativas Audiovisuais, como recurso e potencial didatico na
Educacao Basica.

Com relacdo a esta iniciativa, compreende-se que a perspectiva que se abre a
partir do uso dos meios audiovisuais tem se caracterizado por uma ampliagdo do vinculo
entre a experiéncia do ensino artistico e as relagdes de trabalho, ajudando na pertinéncia
e valorizacdo do ensino artistico na atualidade. Esses meios criam também motivacao e
estimulo a pesquisa por parte dos licenciandos, envolvendo, de igual maneira, alunos da
educacdo basica, colaborando para o interesse sobre varios aspectos da criacdo e da
arte. Nesse sentido, estas artes novas, por assim dizer, corroboram na valorizacado de
artes antigas e/ou diversificadas, promovendo intercambio e resignificacao.

Compreende-se ainda que a utilizacdo dos procedimentos préprios da linguagem
audiovisual possibilita uma contribuicdo didatica na area de Artes, atuando na facilitacdo
para a compreenséo de determinadas instancias do conhecimento sensivel e intuitivo. O
instrumental audiovisual permite, de forma didética, a reconstrucdo de qualquer fato ou
experiéncia humana através de inUmeras formas de combinacdo, em contraste com a
percepcao de uma légica Unica. Esta propriedade, esta capacidade de fragmentacéao e
recombinagdo de material significativo com uma clareza particular, facilita a compreensao
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de processos de construcdo de sentido que sao inerentes a qualquer arte. O raciocinio
poético, as articulacbes sobre material de significacdo humana séo proprias de toda arte,
mas ressalta-se o potencial didatico que este meio predispde, considerando também a
inter-relagdo com outras artes.

Hoje, podemos perceber um movimento educacional que procura inserir 0
audiovisual nas propostas didaticas da educacgao basica, no entanto, “o audiovisual, que
em suas multiplas formas ocupa a maior parte do imaginario (de imagens) e mesmo uma
parcela substancial do tempo da populagdo, ndo encontrou ainda espaco, politicas,
programas no campo da educacao formal” (ALVES, 2010, p. 8). Deste modo, enfatiza-se
0 campo investigativo das potencialidades do audiovisual na educacdo basica, visando
efetivar sua contribuicdo como recurso educativo, ja que, em suas multiplas formas pode-
se perceber a influéncia e repercussao que este meio detém.

Este trabalho, apresentado no Enalic — IV Encontro Nacional das Licenciaturas, I
Seminario Nacional do PIBID, em Uberaba-MG, faz parte desta iniciativa vinculada ao
potencial do audiovisual e foi desenvolvido, como uma oficina, no Centro de Atencéo
Integral a Crianca - CAIC — Paulo Dacorso Filho, em Seropédica - RJ, unindo novas
midias, poesia e desenho, e utilizando-se do recurso do cinema de animagao.

Objetivou-se, a partir da utilizacdo da poesia japonesa, o Haicai, conduzir um
processo em que o0s alunos criassem uma sintese visual do poema, através da
construcdo de um pequeno roteiro visual, concretizado posteriormente através da

animagdao de recortes.

A oficina: Poesia e Animacao

A oficina foi desenvolvida com alunos do oitavo ano do ensino fundamental, no
CAIC Paulo Dacorso Filho, com a duracdo de dois meses, e atraves de dois encontros
semanais de trés horas. Obijetivou-se desenvolver nos alunos a sintese criativa para
elaboracdo de um roteiro visual a partir do contato com um poema de imagem sintética, o
Haicai, conjugando elementos visuais, culturais, ludicos e sonoros deste contexto,

interagindo com nogdes bésicas sobre a técnica da animacgéo stop motion e dos principios
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do movimento animado, relacionando arte e tecnologia. Foi considerada também a inter-
relacdo entre as narrativas poéticas (verbais) e as visuais, fazendo corresponder também
aos ritmos sonoros ou musicais a serem inseridos na animacao.

A metodologia de trabalho estabeleceu-se da seguinte forma: No primeiro
momento, foi objetivada uma introducdo aos principios basicos que regem o movimento
na animacdo, com a confeccdo de objetos didaticos, tais como o zootroscépio®, que
visaram auxiliar na apreenséo e compreensao sobre os procedimentos basicos da técnica
da animacdo, necessarios ao desenvolvimento da atividade. Na segunda etapa, foi
introduzido e contextualizado o Haicai, com o objetivo de compreensao sobre este tipo de
poema de sintese criativa. Nesta etapa, procurou-se inserir os alunos dentro de
concepcdes que fazem parte da cultura oriental, como a vivéncia e a interiorizacao.

Nesse sentido, foi fundamental a insercdo do aluno em um ambiente diferenciado
gue |Ihe proporcionasse um envolvimento fisico, emocional e intelectual com a atividade.
Buscou-se aproveitar do espago escolar — como o0 jardim — para que pudessem
experimentar a vivéncia na natureza e refletir, com a leitura de breves poemas (haicais),
sobre a interferéncia da natureza, como um objeto exterior, na vida interior de um ser
humanao.

Cecilia Meireles aborda o tema com delicadeza na cronica O “Divino Bachd”
“Assim, o hai-kai, nas maos de um artista como Bashé, apresenta dimensfes que mal se
poderiam adivinhar nas suas dezessete silabas. E engano toma-lo apenas pelo aspecto
superficial: precisa-se penetrar na intimidade da sua significagdo” (1970, p. 13). Dessa
maneira, para que se pudesse aproximar o aluno a cultura oriental, foram utilizadas as
musicas, o contato com a natureza, e também foi produzida uma arvore, que remetia ao
Festival de Tanabata — uma festividade baseada numa lenda japonesa, em que as
pracas, as ruas, 0s bairros sdo decorados com ramos de bambu, e nestes sao

pendurados papéis coloridas com pedidos das pessoas (o tanzaku).

! Tipo de brinquedo 6tico: “O principio é 0 mesmo dos brinquedos anteriores, mas aqui os desenhos [em sequéncia]
eram feitos em tiras de papel e montados num tambor giratério. Ao girar o tambor, através de suas frestas também se
observava os movimentos” (JUNIOR, Alberto Lucena. Arte da Animagcao. Técnica e Estética através da Historia. S&o
Paulo: Senac, 2001, p. 35)
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Contextualizou-se a proposta com a elaboracdo de uma arvore Tanabata, no
entanto, os papéis pendurados continham diversos tipos de poema haicai. Na sequéncia
cada aluno tirava um haicai e lia para os outros, imediatamente, cada um explicava o que
havia compreendido daquela poética.

As imagens da figura 1, abaixo, apresentam um dia da oficina, no jardim do CAIC

Paulo Dacorso Filho, com a arvore que foi produzida.

28 S5 e

Fig. 1. Imagens da oficina realizada apresentando a arvore que foi produzida e a interacéo dos alunos.

A seguir, foi proposta a transformagéo em imagens dos sentidos elaborados e
organizados por cada um, a partir da leitura de um destes poemas. Dai em diante, foi
criado entdo, um roteiro visual coletivo, em forma de story board, considerando a proposta
de sintese visual, a partir de um numero especifico de quadros criados. Nesta etapa, uma
série de questionamentos foram discutidos coletivamente, visando despertar aspectos
sugestivos relacionados as formas, as cores e materiais utilizados, estimulando a
percepcdo e despertando sensacbes e sentidos vinculados aos aspectos das
configuragdes, das cores, das texturas, bem como dos conteudos que seriam articulados
nas construcdes das imagens para a animacao.

Além da parte de producdo dos elementos a serem utilizados para a animacao —
desenhos, formas, cores e materiais utilizados — os story boards deveriam também fazer
refletir sobre os tipos de movimentos, enquadramentos, ritmos dos acontecimentos que
seriam utilizados, considerando tudo dentro da l6gica compositiva da animacao a ser
criada, que deveria ser pensada em correspondéncia com a vivéncia do poema.
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Na terceira e Ultima parte, visou-se proceder a animacdo dos roteiros criados
através da animacdo de recorte, utilizando as confeccbes prontas, das formas, dos
cenarios, e dos personagens, conforme as solu¢cdes que surgiram entre os alunos da
educacédo basica e com o auxilio do software Muan — um programa de facil assimilacao
para iniciantes — e a camera.

Na edicdo, o ritmo e a melodia musical puderam ser relacionados aos demais
contetdos e sentidos das animacfes que estavam sendo realizadas. A concretizacao
final, incluindo a edicdo, deveria estar permeada pelas discussdes coletivas sobre os
sentidos e solu¢gBes encontradas, em grupo e individualmente, vinculando as vivéncias

particulares, e as experimentacdes na linguagem técnica, artistica e poética.

A proposta, seus objetivos e finalidades

A atividade incluiu dinAmicas relacionadas ao principio da articulacéo entre a forma
e 0 sentido, em que o aluno vivenciava claramente seu processo de trabalho como
construcdo, a partir da conscientizacdo, tanto dos meios expressivos — formas, cores,
sons etc — 0s quais Ihe seriam dispostos, como também, do modo como poderia os
articular, além do trabalho com a animacdo de recortes. Neste sentido, 0 recurso da
animacao parecia ser um meio bastante eficaz, permitindo a elaboracédo de uma criacéo —
o video animado — onde estariam conjugados elementos do desenho, da poesia (pensada
enquanto uma narrativa poética), da musica, e outros.

A arte-educadora Ana Mae Barbosa menciona atividades didaticas desenvolvidas
por arte-educadores nos anos 70 que visavam tornar o olhar ativo para aquilo que a forma
esta dizendo, buscando demonstrar a relacdo entre as formas e os sentidos, tal como na
sugestao a seguir: “Ouga Pedro e o Lobo de Prokofiev. Como o compositor utilizou o som
para descrever 0 menino, 0 homem, o avd?” (in BARBOSA, 1991, p.45). No mesmo livro,
em uma proposta posterior, € sugerida uma atividade em que se reunem formas
indefinidas e diferentes, cada uma numa folha de papel, pedindo aos alunos para

assinalarem se cada forma €, segundo o exemplo citado, jovem ou velha. Numa atividade
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deste tipo, outros aspectos sugestivos podem ser assinalados, tais como, se sao leves ou
pesadas, expansivas ou introspectivas, frias ou quentes, maleaveis ou rigidas etc.

Segundo a educadora Fayga Ostrower, a palavra, por exemplo, € uma forma que
abrange diversos niveis de significacdo. No entanto, como menciona a pensadora, “além
das verbais existem outras formas. Sao ordenac¢des de uma matéria, formas igualmente
simbdlicas cujo conteudo expressivo se comunica” (2008, p. 34).

Em outro livro de Ana Mae Barbosa, Jonh Dewey e o Ensino de Arte no Brasil, a
autora analisa no capitulo VI, o pensamento da educadora, filbsofa da arte e professora,
Artus Perrelet, que veio ao Brasil como parte de um grupo de professores de diferentes
areas do Instituto Jean Jacques Rousseau, em Genebra, para reorganizar a educagdo em
Minas Gerais, iniciando a Reforma Francisco Campos (1927-29). Nesta analise, Barbosa
nos mostra que, para Artus Perrelet os elementos da forma (no caso, a autora se refere a
elementos do desenho, tais como a linha, o ritmo) sdo “simbolos do mundo interno e da
realidade” (in BARBOSA, 2002, p. 109).

Adiante, Artus Perrelet dira que os simbolos sdo producfes intelectuais
importantes para o desenvolvimento do raciocinio, mas somente se tal objetivo se referir
ao “descobrimento” de simbolos pela crianca que possam emergir de sua relacdo intima
com a propria vida, e ndo como uma massa de ideias arbitrarias e sem sentido para ela.
De acordo com Ana Mae, os métodos propostos por Perrelet sdo acdes facilitadoras da
relacdo entre o sujeito com suas experiéncias e 0 objeto com suas caracteristicas.

Artus Perrelet condenou a ideia de arte pela arte ao criticar o desenho como um fim
em si mesmo. Sua critica dirige-se a mecanizacao da experiéncia em que a relacéo entre
a forma e o sentido que a origina estejam dissociados. Acredita na funcédo da arte como
facilitadora da relacdo entre o sujeito e o objeto, o interior e o exterior, a forma e o
contetdo. A educacao pela arte deve ser fator de integracao organica da experiéncia e do
desenvolvimento do individuo. Barbosa cita Perrelet: “o desenho nédo é apenas o grafico
tracado sobre o papel [...] mas é, sobretudo, uma elaboragdo mental”’ resultando “da
comunhao do individuo com o mundo, e mais especificamente, com o0 objeto para o qual

dirige sua atencédo” (apud BARBOSA, 2002, p. 111), afirmando que para a autora
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(Perrelet) esta interpenetracédo de sujeito e objeto deveria se tornar a base do ensino da
arte.

O trabalho de Perrelet estd vinculado a ideia de fazer o aluno encontrar suas
verdades, visando antes o conduzir em busca de uma revelacdo; um aprendizado através
do pensamento simbolico, que encontra correspondéncia no pensamento de outro
pensador e educador, John Dewey.

Ainda conforme Barbosa, para Perrelet, “[...] desenhar (expressdo simbdlica)
significa dar ao movimento (vida) um valor intelectual” (apud BARBOSA, 2002, p. 109). Os
simbolos séo considerados na sua importancia para o desenvolvimento do pensamento,
no entanto, a concepcao de simbolo, tanto para Perrelet como para Dewey, se alicerca
numa aquisicdo que emerge de uma relacdo intima com a prépria vida, de uma
apreciacdo direta da experiéncia, e ndo através do que poderia ser chamado de simbolos
arbitrarios, socialmente constituidos. Perrelet concorda com a afirmacédo de Dewey de que
‘quando apresentados isolados [os simbolos], representam uma massa de ideias
arbitrarias e sem sentido, impostas de fora para dentro” (apud BARBOSA, 2002, p. 110).

Para ambos (Dewey e Perrelet), a experiéncia € algo que resultaria de uma
insercdo ativa no mundo, no dialogo imagético entre o sujeito e o objeto. Esta concepcao
de pensamento simbdlico justifica a indicacdo do trabalho combinado entre observacéo e
imaginacdo, em John Dewey. Segundo Ana Mae Barbosa (2002, pp. 79-82) a respeito de
algumas ideias sobre arte-educacdo de John Dewey, o trabalho combinado da
observacdo e da imaginacdo, aprofunda a capacidade de expressdo do individuo, na
medida em que amplia os significados da experiéncia.

Para Dewey o potencial da expressao criativa ndo ocorre nem na interpretacéo
como descarga emocional, nem como imitacdo ou copia do real, mas na tenséo entre o
sujeito e 0 mundo, entre o subjetivo e 0 objetivo. Dewey criticou a livre expressao como
pura subjetividade (como pratica-teorica exercida na década de 40), acreditando se tratar
de uma experiéncia ndo integrativa da relacdo homem-mundo, e, portanto, pobre de
significacdo; por outro lado, a subordinacdo da imaginacdo a uma préatica mecanica de

representacdo, resultaria igualmente numa experiéncia pouco significativa. Segundo
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Barbosa, colocando a imaginagcdo como operacao central da educacéo e da experiéncia

estética, na teoria de Dewey:

A imaginacao projeta o significado além da experiéncia comum, e é uma
caracteristica humana gravada na textura da experiéncia da crianca e do
adulto. A subordinacdo da imaginacao a racionalizacdo nao € um indicio
de maturidade, mas sim de mecanizacéo (2002, p. 85).

A importancia de Artus Perrelet esta na concretizacdo destes principios na pratica
docente. Também para Dewey, “o valor da atividade depende do grau em que ela auxilia
a trazer a tona uma compreensdo do significado do que esta acontecendo” (apud
BARBOSA, 2002, p. 113). Perrelet, através do desenho, queria fazer entender que “um
simples traco € um grande evocador”, sendo necessario “a movimentacdo de todos os
meios, corporais e intelectuais, da atitude, do gesto, do sentimento e da reflexdo para se
conseguir uma posse solida das coisas” (BARBOSA, ibid., p. 119).

Nesse sentido, trabalha-se propondo a utilizacdo de todos os meios, assim como
de diferentes artes, para fazer suscitar uma rede de conexdes imaginarias em torno do
gue estd sendo visto e vivenciado, ou seja, despertando uma série de imagens
relacionadas a partir da experiéncia direta.

Considera-se que este pensamento de Artus Perrelet tem importancia por
representar hoje uma possibilidade de trabalho dentro da arte-educacao, que visa tornar o
olhar ativo para perceber a forma, buscando demonstrar as rela¢des entre as formas e os
sentidos, estimulando situacdes facilitadoras da relacdo do sujeito com suas experiéncias
com o objeto e suas caracteristicas, induzindo a experiéncia simbodlica como uma
descoberta, sendo para o aluno fruto de uma insercdo mais ativa no mundo e nao de
ideias arbitrarias impostas de fora para dentro.

De acordo com Perrelet trata-se de uma experiéncia “de natureza diferente das
experiéncias verbais” (consideradas no ambito da linguagem comunicacional), cujo
principio de organizacdo se realiza pela articulacdo de sentidos e sensagfes gerados a
partir de elementos pré-verbais, tais como 0 som, o ritmo, a linha, a cor, 0 movimento.

Este tipo de concepcdo encontra correspondéncia no pensamento artistico

caracterizado pela Arte Moderna, no século XX. Encontram-se varios estudos nas teorias
9
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de arte das vanguardas modernas, tais como podemos observar nos exemplos abaixo,
que apresentam exercicios® realizados na sala de aula do pintor moderno Wassily
Kandinsky.

Nos exercicios de Kandinsky, na figura 2, Monika Bella Broner (fig. A) estabelece
relacbes entre cores primarias e formas elementares; e Lathar Lang (fig. B) estabelece
contraste entre forma e cor: o triangulo amarelo, “penetrante, afiado, pontiagudo”; e o
plano verde, “imovel e tranquilizante” deve se impor através de sua extensdo e seus

contornos inquietantes.

e
o

Figura 2. A esquerda a Fig. A e a direita a Fig. B.

Ndo somente na teoria artistica, mas também nas préprias producdes pode-se
perceber como estas concepcdes estdo enraizadas no processo de criacdo das obras. O
Ballet Triddico de Oskar Schlemmer visava integrar elementos basicos das formas e
cores, com o Homem, o movimento e o espaco, tal como sugerido na Figura 3 da

imagem? abaixo.

2 Os exemplos aqui apresentados foram retirados da seguinte fonte: DROSTE, Magdalena. BAUHAUS,
1919-1933, BAUHAUS ARCHIV. Itdlia: TASCHEN, 2004. Traduc¢é&o de: Casas das Linguas, Lda, p. 146.

® disponivel em:
https://www.google.com.br/search?g=oskar+schlemmer+eo+ballet+triadico+1922&newwindow=1&hl=pt&gbv=
2&prmd=ivns&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=es6wUGi0E-i-sOS954KYBg&ved=0CAUQ AU
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Figura 3. Ballet Triadico (1922) de Oskar Schlemmer (1888-1943)

Assim, ao se incorporar dindmicas com o recurso da animacéo, acredita-se que tal
recurso predispde esta ideia de organizar numa “forma elaborada”, no caso, a proépria
animagdo, uma organica relacdo dos elementos utilizados, sejam visuais, Sonoros,
poéticos etc.

Nas propostas de animacado na educacédo basica, em experimentacdes que se tem
realizado, salienta-se também a intencdo em fazer convergir habilidades e motivacdes
pessoais diferenciadas, integrando os alunos em torno de uma atividade coletiva que, em
muitos casos, possa envolver enredo, literatura, poesia, musica, desenho, pintura,
dramatizacdo e, de modo que cada um possa trabalhar de acordo com sua tendéncia e
natureza particulares.

Isto contribui para o maior envolvimento dos alunos da Educagdo Bésica na
disciplina de Artes, ajudando no despertar interesses por contextos culturais
diversificados, por literatura, musicas, poesias, referéncias visuais diversas; ampliando o
imaginario e universo cultural dos alunos.

Considera-se que o importante € observar que todas as inclinacbes e etapas
estejam vinculadas a sintese de um resultado, no caso, a animacao. Isto contribui para a
motivagao e interesse por cada etapa que terd seu valor na apreensdo do conjunto. Desta

maneira, acredita-se que uma atividade como esta, aliada ao encantamento que exerce
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em jovens e adultos, apresenta-se como um recurso capaz de despertar interesses por

diversificadas praticas, aptiddes, conhecimentos.

Relevancia e Pertinéncia

Atividades que resultem em uma apreciacdo direta dos significados da
experiéncia, e que possam estimular, nos proprios alunos, a “descoberta” e/ou
conscientizacdo de sentidos, sem que estes sejam normalmente determinados de fora
para dentro, permitem contribuir, segundo se acredita, para que os individuos venham a
ter uma insercdo mais ativa no mundo. Ac¢des deste tipo, nas escolas, podem contribuir
para que os alunos possam sistematizar suas experiéncias através de um contato mais
direto com as formas, as imagens e o entorno. Segundo compreende-se, para Perrelet,
seria fundamental que a escola fornecesse situagdes nas quais a participacédo pessoal e
imaginativa do individuo estivesse integrada aos problemas apresentados a serem
resolvidos por sua realidade.

E, de acordo com John Dewey: “A imaginacao € o meio de apreciacdo em todos o0s
campos, [...] a atuacdo da imaginacdo € a Unica coisa que torna qualquer atividade mais
do que algo mecanico” (in BARBOSA, 2002, p. 114).

Assim, acredita-se que, atividades que visem o despertar de sentidos, que podem
se apresentar nas formas ao redor, sdo fundamentais para as articulacées internas das
experiéncias de significacdo dos préprios individuos, contribuindo com seu potencial
imaginativo, sua percepcdo da realidade e sua capacidade critica sobre a mesma. Por
fim, acredita-se na relevancia da imaginacéo e dos processos de criacdo e construcao de
sentidos nas atividades didaticas da educacao basica.

A linguagem poética precedeu a linguagem em prosa. Segundo Leandro Konder (in
NEVES, 2001, p. 18), antes da invencao dos conceitos, da precisdo terminolégica e da
disciplina do discurso, a linguagem poética expressava a apreensdo/invencado da
realidade através das sensacdes, dos sentimentos, da imaginacdo. No inicio dos tempos
ou numa linguagem “primitiva” considera-se que era no intercambio vivo de uns com 0s

outros e do homem com o mundo que se formavam as imagens, as metaforas, as
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sugestdes e encantamentos da linguagem poética. E neste sentido que a linguagem
poética se liga a linguagem primitiva, como uma linguagem viva que se faz, a todo tempo,
se construindo, se inventando.

E desta maneira que se justifica o valor da linguagem poética como sendo de
fundamental importancia para a educagéo. E, neste mesmo sentido, compreende-se 0
potencial do cinema de animacdo, assim como de outros recursos audiovisuais para o

desenvolvimento das atividades.
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