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RESUMO: Criadora de uma poética que se constroi, inicialmente, a partir do tempo
passado, Cora Coralina recria a existéncia humana em versos. A partir de sua ideia de
poetizacdo do mundo, este trabalho busca entender o lugar da vida, memdéria e poesia na
reimaginacdo de um universo. Segundo Benjamin (1987), a memdria altera a realidade
continuamente. Algo proximo da ideia de Bachelard (1978) sobre o pensamento poético.
Cora Coralina, que constantemente se volta para o proprio passado em seus trés livros de
poemas publicados, ndo pode ser vista unicamente como uma transcritora dos
acontecimentos ocorridos. Ela €, antes de tudo, a criadora de um universo que se apoia
numa ideia de mundo em que tudo o que existe esta ligado por um eterno ciclo de
finalizacbes e recomecos. A poesia surge como unificadora desse universo, em que a
matéria interior da escritora € 0 mundo exterior se alteram mutualmente em um processo
continuo. Nesse caminho, Cora Coralina reivindica para a poesia o0 lugar de
entrecruzamento de tempos em que ela pode reencontrar a si mesma em ligacdo com o
outro humano e o universo. O pensamento se liga aos espacos exteriores, explorando no
mundo a presenca do tempo e da vida.

PALAVRAS-CHAVE: Cora Coralina; Poesia; Memdria.

ABSTRACT: Creator of a poetic which was constructed, initially, from the past time, Cora
Coralina recreates the human existence in verses. From her idea of poetization of the
world, this paper tries to understand the place of the poetry in the reimagination of the
universe. According to Benjamin (1987), memory modifies reality continuously. Something
similar to what Bachelard (1978) thinks about the poetic thought. Cora Coralina, who
constantly turns to her own past in her three published poetry books, cannot be seen
solely as a transcriber of events. She is, above all, the creator of a universe that is based
on an idea of a world where everything that exists is bound by an eternal cycle of
finalizations and beginnings. The poetry arises as a unifier of this universe, where the
inner matter of the writer and the outer world change one another in a continuous process.
In this path, Cora Coralina reclaims for poetry the place of intercrossing of times that she
can find herself in connection with other humans and the universe. The thought connects
with outer spaces, exploring the presence of time and life in the world.
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Com um exemplar de Poemas dos becos de Goias e estorias mais — primeiro livro
de poemas de Cora Coralina — em maos, podemos encontrar uma nota intitulada “Ao

leitor” nas primeiras paginas. O breve texto traz, além de uma dedicat6ria, um
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compromisso que a poeta firma para si mesma: “Alguém deve rever, escrever e assinar
os autos do Passado antes que o Tempo passe tudo a raso” (1989, p. 9). Dessa
afirmacdo vem um esforco predominante no movimento poético coraliniano, que
demonstra uma tendéncia a fluir rumo ao sentido regressivo do tempo. Nesse objetivo que
a poeta coloca para si mesma, o passado é reconstruido sobre os alicerces: vida,
memaoria e poesia, que a poeta relne na imagem de um caminho a ser percorrido.

Embora guardem imagens da histéria, seus “autos do Passado”, no entanto, néo
sdo um testemunho historico. Ao se posicionar como poeta, Cora Coralina edifica o tempo
ocorrido sob uma nova forma em um ponto de encontro entre a matéria real e a
imaginada. A partida do texto coraliniano se da pela memadria em um resgate de um
passado que a escritora viveu. Nesse trabalho de recuperacdo de determinado contexto
histérico, Cora assume a cronologia como um eterno ciclo de comecos, finalizacdes e
recomegos. Se em sua nota “Ao leitor” a poeta delimita um objetivo de registrar o
passado, durante a apresentacdo dos poemas, essa missdo se expande a partir da
memoria e da poesia. Nesse quadro, o que podemos perceber é uma reconfiguracdo do
tempo e do espagco como existentes em periodos anteriores a propria poeta.

Como valores presentes simultaneamente no texto coraliniano, memoria e poesia
unidas recriam o mundo pelo pensamento imaginativo. Se nos prestarmos a uma analise
da reminiscéncia, podemos entender o ato de rememorar como interferente na realidade.
O gue a memdria resgata ndo sdo fotografias do passado, e sim imagens alteradas pelo
pensamento do sujeito. Como Walter Benjamin, em um posicionamento acerca da obra de
Proust, afirma: “(...) um acontecimento vivido € finito, ou pelo menos encerrado na esfera
do vivido, ao passo que o0 acontecimento lembrado € sem limites porque é apenas uma
chave para tudo que veio antes e depois” (1987, p. 37). No trecho, o autor se refere a
certa obsessao proustiana em continuar a se aprofundar no proprio texto, desvelando o
trajeto memorialistico como um lugar em constante expansao.

O retorno sem descanso de Proust a memoéria escrita por seu proprio punho é
ilustrativo da realidade continuamente reimaginada. A memadria existe como um meio
onde circulam, ndo apenas o passado, mas todos os tempos. O olhar do sujeito se da a
partir do presente, voltando-se para a experiéncia vivida no passado, perscrutando
também o futuro por vir como consequéncia dos acontecimentos rememorados. Além
disso, o individuo que se volta para a memaria esta sempre a reconfigura-la, sempre é

capaz de encontrar uma nova ponta solta a ser amarrada ao quadro maior. As imagens
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guerem flutuar para a superficie consciente, emergem no espelho do lago, mas continuam
a se conectar a quadros ainda submersos no esquecimento. E o que Benjamin (1987)

chama de um entrecruzamento de tempos na obra proustiana:

A eternidade que Proust nos faz vislumbrar ndo € a do tempo infinito, e sim
a do tempo entrecruzado. Seu verdadeiro interesse é consagrado ao fluxo
do tempo sob sua forma mais real, e por isso mesmo mais entrecruzada,
gue se manifesta com clareza na reminiscéncia (internamente) e no
envelhecimento  (externamente). Compreender a interagdo do
entrecruzamento e da reminiscéncia significa penetrar no coracdo do
mundo proustiano, o universo dos entrecruzamentos. (BENJAMIN, 1987, p.
45)

Assim, quando Cora Coralina se debruca sobre papeis disposta a passar a limpo
os “autos do Passado”, vé-se em espacos que teimam em nao parar de inflar. O intento
de se guiar pela memoaria a coloca no conflito do esquecimento a ser preenchido. E este
lugar onde a reminiscéncia encontra o vazio nao pode ser subestimado. A memoria, esse
conjunto de objetos estilhacados e dispostos em cacos pela mente, existe sempre numa
possibilidade para o pensamento imaginativo. Assim como no texto proustiano, Cora
permite que a palavra escrita a apoie no resgate do tempo vivido, o que pode limitar a
expansdo constante da memodria. A poesia se apresenta a poeta como amparo para o
rememorar, desvelando os cacos da memdria em versos. No poema, 0s tempos
entrecruzados podem ser desenhados pela suspensdo do tempo como cronologia. A
poesia é capaz de encontrar um lugar onde as imagens em incansavel ressignificacao
evocam o infinito.

Tenhamos em mente, portanto, que, se o resgate do passado pela memodria se
apresenta em uma reconfiguracado pelo pensamento, a poesia aparece como outro filtro
sobre esse tempo vivido. Assim, 0 passado na escrita € conflituoso por se mostrar como
uma estrutura de negacdes e afirmacdes que se mesclam. Cora Coralina ndo pode evitar
se levar pela correnteza do pensamento imaginativo. Na verdade, podemos afirmar que a
escritora quer ser carregada por ele. E uma decisdo que faz pelo bem da missdo de
recuperar o que nao foi documentado: a vida interna de seu ser e, consequentemente, a
vida do mundo. Ha, no entanto, uma parte de si que continua presa ao mundo real: a
parcela coraliniana que se pauta por espacos e tempos que pertencer a realidade.

E possivel inserir aqui os conflitos levantados pelas reflexdes sobre poesia e

pensamento. O fazer poético como atividade unicamente inspirada ja foi questionado
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inlmeras vezes. Mario de Andrade (1987), em seu “Prefacio interessantissimo” de
Pauliceia desvairada, propds uma ideia de atividade poética como fruto da conjuncéo
entre inspiracdo e raciocinio: “Quando sinto a impulsdo lirica escrevo sem pensar tudo
que meu inconsciente me grita. Penso depois: ndo s para corrigir, como para justificar o
que escrevi. Dai a razdo deste Prefacio Interessantissimo” (ANDRADE, 1987, p. 59).
Méario fala da construcdo da figura do poeta que, inicialmente entregue ao canto das
musas, depois se presta a um trabalho de lapidacdo do texto escrito. Ideia que também
podemos encontrar na poética de Cora Coralina nos versos do poema “O poeta e a

poesia”:

N&o é o poeta que cria a poesia
E sim a poesia que condiciona o poeta.

Poeta é a sensibilidade acima do vulgar.
Poeta é o operério, o artifice da palavra.
E com ela comp®e a ourivesaria de um verso.

Poeta, ndo somente o que escreve.

E aquele que sente a poesia,

se extasia sensivel ao achado

de uma rima, a autenticidade de um verso.

Poeta é ser ambicioso, insatisfeito,

procurando no jogo das palavras,

no imprevisto do texto, atingir a perfeicdo inalcancavel. (CORALINA, 1983,
p. 179)

Existe nos versos a revelacdo de um esfor¢co do poeta em relagédo ao texto. Cora
confessa uma ambicdo que a impele em uma busca entre as palavras, que a posiciona
como ourives que molda o verso. O lugar da inspiracdo inconsciente € a poesia antes de
ser moldada: “Nao é o poeta que cria a poesia / E sim a poesia que condiciona o poeta”. A
poesia é, assim, a inspiracao que da condi¢des para que o impulso inconsciente do poeta
se realize, cabendo a este, depois, o trabalho consciente de esculpir o texto.

Valery (1991), em seu ensaio “Poesia e pensamento abstrato”, a partir de uma
reflexdo acerca da separacao entre poesia e pensamento abstrato, propde que o poeta é
dono de um pensamento abstrato proprio. Sobre a prépria experiéncia como poeta, ele

afirma:

Pois bem, observei com a mesma frequéncia com que trabalhei como
poeta que meu trabalho exigia de mim ndo apenas aquela presenca do
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universo poético do qual falei, mas também uma quantidade de reflexdes,
de decisfes, de escolhas e de combinacdes sem as quais todos os dons
possiveis da Musa ou do Acaso continuariam sendo materiais preciosos
em um canteiro de obras sem arquiteto. Ora, um arquiteto ndo é
necessariamente construido de material precioso. Um poeta, portanto, na
qualidade de arquiteto de poemas, € muito diferente daquilo que é como
produtor desses elementos preciosos com o0s quais toda a poesia deve ser
composta, mas cuja composicdo se distingue e exige um trabalho mental
totalmente diferente. (VALERY, 1991, p. 216)

Admitida uma interferéncia racional na producdo poética, podemos compreender a
visao coraliniana sobre o poema como palavra a ser esculpida. Seu objetivo de buscar um
tempo vivido é uma decisdo racional, mas 0s meios que a guiam nesse intento sdo
bastante pautados pelo pensamento imaginativo. Memoria e poesia formam um caminho
onde as imagens surgem a partir do mundo real, mas séo recriadas pelo que Bachelard
(2007) entende como um pensamento humano capaz de alterar a matéria. A titulo de
melhor clarificacdo, no entanto, examinemos por partes as dimensfdes desse caminho
coraliniano em direcéo ao tempo.

Em sua composicdo de lembranca e esquecimento, a reminiscéncia tem o0s
espacos preenchidos pelo pensamento imaginativo. Pela poesia, Cora continua a
transformacdo do mundo iniciada pela memoria. A palavra poética reagrupa 0s espacos
rememorados para a configuracdo de um universo criado pela mao da escritora. Esse
processo toma forma de um percurso na poesia de Cora. O caminho coraliniano surge,
entdo, como uma constru¢cdo metalinguistica do fazer poético, assim como de outros
processos que se unem a poesia. A multiplicidade significativa dessa metafora na poética
de Cora € a evidéncia de todos os esforcos mentais de sua busca pelo tempo.

Podemos compreender o caminho por trés significados que, embora, na deciséo de
enumera-los, estejam aqui dispostos separadamente, podem ser compreendidos como
uma unidade do pensamento imaginativo. Existe, primeiramente, a imagem do caminho
como uma metafora para a existéncia humana individual, ndo apenas da poeta, mas de
todas as outras formas de vida. E o percurso biogréafico que cada individuo atravessa do

inicio ao fim da propria existéncia, como evidenciado nos versos:

A caminhada...

Amassando a terra.

Carreando pedras.

Construindo com as maos

sangrando

a minha vida. (CORALINA, 1976, p. 53)
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A estrofe retirada de “Errados rumos”, criacdo de seu segundo livro de poemas
publicado, nos apresenta a caminhada da vida como um trabalho bracal. O percurso
biogréfico € comparado ao esfor¢co no plantio. O sujeito poético amassa a terra e carreia
pedras para tornar o solo propicio ao plantio. Quando aceitamos 0 sujeito poético de
“Errados rumos” (1976, p. 53) como uma personificacdo da propria poeta, percebemos a
ideia do viver como um processo arduo que ela constantemente ratifica em sua poética.
Atravessar o caminho da vida é um movimento que sangra as maos, como a estrofe inicial
do poema demonstra.

Essa admisséo do préprio percurso de vida como um trabalho que fere o corpo é
um indicio da preferéncia coraliniana por dirigir o olhar para os sujeitos marginalizados,
gue também assimilaram a necessidade da for¢a bracal como algo natural no ciclo vital. O
caminho autobiogréfico, assim, se amplia para abarcar o universal. Na introducdo de
Vintém de cobre: Meias confissdes de Aninha (1976), seu terceiro livro de poemas
publicado, Cora Coralina afirma que muitos leitores dirdo “estas coisas também se
passaram comigo” (1983, p. 17), expondo sua certeza de que seu caminho € uma
travessia que se abre do particular para o universal, abarcando outras vozes além de sua
prépria. Como Jouve (2013) afirmou em seu artigo “A leitura como retorno de si: Sobre o

interesse pedagdgico das leituras subjetivas”:

Toda leitura tem, como se sabe, uma parte constitutiva de subjetividade.
Para muitos, trata-se de uma realidade negativa a implicacdo pessoal do
leitor no texto, a qual contém em germe todos os desvios possiveis, indo
do simples erro de leitura ao contrassenso mais flagrante. Gostaria de
nuancar esse ponto de vista (sem, contudo, a ele me opor frontalmente),
atendo-me aos aspectos positivos dessa reapropriacdo parcial do texto
pelo leitor. Com efeito, cada um projeta um pouco de si na leitura, por isso
a relacdo com a obra ndo significa somente sair de si, mas também
retornar a si. A leitura de um texto também é sempre leitura do sujeito por
ele mesmo, constatagdo que, longe de problematizar o interesse do ensino
literario, ressalta-o. (JOUVE, 2013, p. 53)

A palavra coraliniana ndo € isenta dessa oscilacdo entre o eu e 0 outro presente na
matéria literaria. Pelo contrario, demonstra um movimento para o interior de si mesma e,
simultaneamente, uma tentativa de ligacdo como o outro. Algo que ocorre tanto em
relacdo ao leitor quanto em relagéo as figuras que existem em seus versos. Octavio Paz

afirma que “A poesia nao diz: eu sou tu; diz: meu eu és tu” (1976, p. 102). Talvez ndo seja
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uma exclusividade da poesia 0 movimento pendular entre o eu e o0 outro, mas ha na
poética certa tendéncia ao mondlogo que s6 pode ser quebrada com a ampliacédo para o

didlogo:

O crescimento do eu ameaca a linguagem em sua dupla funcdo: como
dialogo e como mondlogo. O primeiro se fundamenta na pluralidade; o
segundo, na identidade. A contradicdo do didlogo consiste em que cada
um fala consigo mesmo ao falar com os outros; a do monélogo em que
nunca sou eu, mas outro, o que escuta o que digo a mim mesmo. A poesia
sempre foi uma tentativa de resolver esta discOrdia através de uma
conversao dos termos: o0 eu do didlogo no tu do mondlogo.” (PAZ, 1976, p.
102)

Esse encontro dialogal para Cora ndo ocorre apenas em relagéo ao leitor, mas na
descoberta do outro marginalizado. A poesia se mostra, portanto, como um lugar de
funcdo dupla: é o meio de a poeta regressar a experiéncia vivida e reconfigurar o mundo,
mas também de buscar a potencial universalidade da palavra. Essa ampliacdo do proprio
eu se inicia em uma divisdo de si mesma. Arendt e Fernandes (2013), por exemplo,
encontram na voz de Cora Coralina, ao poetizar a infancia, um ato polifénico que mescla

suas faces de crianca e adulta:

Nesse sentido, a polifonia coraliniana é evidente nos inUmeros poemas em
que aparecem vozes atribuidas a menina Aninha e também a voz de Cora
Coralina se materializa. Constatamos que ndo existe uma distincdo clara
guanto a posicdo dos sujeitos liricos, suas representacdes se confundem
porque essa aparente confusdo de vozes é necessaria a fidelidade na
composi¢do do poema. (ARENDT; FERNANDES, 2013, p. 139)

A polifonia coraliniana é, assim, uma evidéncia do primeiro ressoar de multiplas
vozes em sua poética. Algo que, em outras de suas criacbes, se mostra em uma
aproximagédo com outras figuras humanas. Quando lemos o poema “Todas as vidas”
(1989, p. 15), de seu primeiro livro de poemas, podemos perceber essa extensédo que
Cora Coralina busca em relacdo ao outro. Composto de sete estrofes, as seis primeiras
se iniciam todas com os versos “Vive dentro de mim”. Cada uma delas, no entanto, &
direcionado a uma das figuras femininas presentes na sociedade goiana do contexto
social da poeta. O poema traz a “cabocla velha / de mau-olhado”, a “lavadeira do Rio
Vermelho”, a “mulher cozinheira”, a “mulher do povo”, a “mulher roceira” e, por fim, a

“mulher da vida”, fechando com uma sétima estrofe:
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todas as vidas dentro de mim:
na minha vida —

a vida mera das obscuras. (coralina, 1989, p. 16)

E interessante vermos essa assimilacdo entre o eu coraliniano e o outro como uma
maneira que a poeta encontrou para unificar na poesia um mundo fragmentado na
realidade. Isso se mostra em Varios aspectos de sua obra: o autoritarismo do passado
vivido € abracado pela liberdade oferecida pela poesia, a cidade se constr6i como um
meio ligado ao campo, a cidade € constituida por ruas principais e becos ocultados, o
presente lanca um olhar sobre o passado, as dureza das pedras se equilibram com a
maleabilidade das imagens vegetais. Assim, a palavra da poeta se mostra como uma
poética de oposi¢cdes, mas podemos perceber um intento da escritora em anular isso. A
realidade €, assim, recriada pela palavra durante o trajeto do sujeito poético pelo caminho
coraliniana.

Uma ressignificagdo do caminho coraliniano pode ser encontrada no poema “O
chamado das pedras” (1976, p. 42). Também impresso em Meu livro de cordel (1976), a
criacdo também apresenta o0 sujeito poético como caminhante em uma travessia. Dessa
vez, no entanto, ha uma alternancia da imagem do caminho entre percurso de vida e
resgate do tempo vivido. Como que suspenso por um péndulo, os versos mesclam os dois
significados de tal modo que os dois caminhos se confundem. A memdria se revela,
assim, como uma possibilidade de reviver o que ja foi vivido, o que explica certa
comunhdo entre os dois percursos no poema. Observemos, por exemplo, a trés estrofes

iniciais:

A estrada esta deserta.

Vou caminhando sozinha.
Ninguém me espera no caminho.
Ninguém acende a luz.

A velha candeia de azeite

de ha muito se apagou.

Tudo deserto.

A longa caminhada.

A longa noite escura.
Ninguém me estende a mao.
E as méos atiram pedras.

Sozinha...
Errada a estrada.
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No frio, no escuro, no abandono.

Tateio em volta e procuro a luz.

Meus olhos estéo fechados.

Meus olhos estéo cegos.

Vem do passado. (CORALINA, 1976, p. 42)

7

O poema se abre com um caminho que, aparentemente, € um intento
memorialistico. O sujeito poético se posiciona como solitario, 0 que nos permite entender
gue o percurso gue ele faz é, na verdade, um retorno. Isso porque a memaria do sujeito €,
muitas vezes, um regresso solitario ao passado de si mesmo e do mundo em volta.
Assim, € importante que a soliddo do sujeito poético de “O chamado das pedras” seja
destacada, j& que pode ser evidéncia metaférica do movimento junto a memodria tao
presente na obra coraliniana. Se o tempo passado € vivido em coletivo, a reminiscéncia é
um caminhar de redescoberta de si e do outro de forma mais intima.

O verso “Errada a estrada” inicia uma estrofe de composicdo da memadria como um
caminho tortuoso. Assim como Benjamin (ANO) acredita, a reminiscéncia estd em
expansao incontrolavel. Isso leva o sujeito poético de Cora a se ver em caminhos que néo
buscou. Ha, por ultimo, a confissdo de nada enxergar acompanhada da explicacao de que
seus olhos “vem do passado”. Existe, portanto, uma necessidade de se adaptar ao meio
presente para resgatar o passado. A partir da quarta estrofe, o passado comecga a se

desvelar para a poeta:

Num bramido de dor.

Num espasmo de agonia

ouc¢o um vagido de crianca.

E meu filho que acaba de nascer.

Sozinha...

Na estrada deserta,

sempre a procurar

o perdido tempo

que ficou pra tras. (CORALINA, 1976, p. 42)

Amparada por um estimulo sonoro — o choro do filho recém-nascido —, Cora
consegue a primeira conexao com o passado que busca. O uso do termo “vagido” merece
destaque por sua ligacdo com o nascimento humano. Em sua definicdo, essa palavra
remete ao primeiro choro de um bebé recém-nascido. A primeira imagem que a poeta
encontra em sua busca pelo tempo perdido €, assim, a de um nascimento. Seu “bramido
de dor” e “espasmo de agonia” podem ser relacionados ao parto do filho, mas também ao

9
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resgate de seu proprio passado, que € um caminho doloroso de ser revivido. Também
nao podemos deixar de identificar aqui seu filho como uma ligacédo da poeta com o futuro.
A vida, como um eterno ciclo de finalizacbes e recomecos, continua pela repeticdo dos
nascimentos.
“Errados rumos” (1976, p. 42) dedica as ultimas estrofes a uma redescoberta

espacial. S&o versos que exibem o apego da memoria aos espacos fisicos:

Do perdido tempo.
Do passado tempo
escuto a voz das pedras:

Volta... Volta... Volta...
E os morros abriam para mim
imensos bracos vegetais.

E os sinos das igrejas
gue ouvia na distancia
diziam: Vem... Vem... Vem...

E as rolinhas fogo-pagou
das velhas cumeeiras:
Porque néo voltou...
Porque néo voltou...

E a 4gua do rio que corria
Chamava... Chamava...

Vestida de cabelos brancos
Voltei sozinha a velha casa, deserta. (CORALINA, 1976, p. 43)

Podemos visualizar o retorno do sujeito poético a um ambiente que o conclama ao
resgate do passado. S&80 memorias ndo apenas visuais, mas também sonoras, que
insistem em um regresso necessario. As vozes da memoria até mesmo questionam uma
sugerida auséncia do sujeito poético. Este precisa redescobrir 0 espaco do poema como
pertencente a tempos diversos. Como anteriormente discutido, a memoria € um
entrecruzamento de tempos.

O ultimo verso evoca uma ideia de habitacdo de uma velha casa que podemos
relacionar a reflexdo bachelardiana sobre a funcdo de habitar humana. Para Bachelard
(1978), a casa é o primeiro universo do humano e, assim, edifica uma imagem de refagio

gue passa a fazer parte de nossa constituicdo como individuos por toda a vida:

(...) a casa nao vive somente o dia a dia, no fio de uma histéria, na
narrativa de nossa histéria. Pelos sonhos, as diversas moradas de nossa
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vida se interpenetram e guardam os tesouros dos dias antigos. Quando, na
nova casa, voltam as lembrangas das antigas moradias, viajamos até o
pais da Infancia Imével, imével como o Imemorial. Vivemos fixacoes,
fixacbes de felicidade. Reconfortamo-nos revivendo lembrancas de
protecdo. Alguma coisa fechada deve guardar as lembrangas, deixando-
Ihes seus valores de imagens. As lembrancas do mundo exterior hunca
terdo a mesma tonalidade das lembrancas da casa. Evocando as
lembrancas da casa, acrescentamos valores de sonho; nunca somos
verdadeiros historiadores, somos sempre um pouco poetas e nossa
emocdo traduz apenas, quem sabe, a poesia perdida. (BACHELARD,
1978, p. 201)

A casa se verticaliza como um caixa protetora que firma paredes de estabilidade
para o humano. Como uma caixa protetora que refugia o individuo e realiza sua funcéo de
habitar, essa imagem da morada se torna um apoio necessario para 0 sujeito poético
coraliniano, que enxerga a vida como um percurso instavel que demanda um trabalho
bragal. A vida faz sangrar as maos em “Errados rumos” (1976, p. 53), mas a casa se
forma em uma ideia de reflgio que protege. Estdo aqui duas oposicdes: a instabilidade da
vida e a estabilidade da casa.

A imagem bachelardiana da morada é, também, o mundo a que continuamos a
retornar como nosso ponto de origem. A casa, portanto, ndo apenas cria uma atmosfera
estavel ao redor do corpo fisico, como também guarda em si memadrias construidas a
partir do ato de habitar. A rememoracdo da casa, no entanto, ndo se da como um
processo inteiramente real. Ela se mostra como um universo composto por realidade e
sonhos por formar para si a representacao de um espaco que rompe o mundo fisico para
existir em uma ideia de estabilidade e protecao.

Nessa perspectiva, podemos entender porque o sujeito poético de “O chamado das
pedras” regressa a habitagdo como destino final do poema: “Vestida de cabelos brancos /
Voltei sozinha a velha casa, deserta” (1976, p. 43). Se a busca pelo passado vivido evoca
a ideia de instabilidade do préprio processo de viver, o sujeito encontra, por fim, na casa,
a estabilidade que precisa para continuar seu regresso pela memadria. Observemos que
ha uma ligacdo encontrada entre o sujeito e a morada: a poeta se veste de cabelos
brancos e adjetiva a casa como “velha”. Ha uma conexdo encontrada pelo
envelhecimento, uma denuncia da passagem do tempo que ocorreu para ambos: o0 sujeito
poético e seu espacgo de estabilidade. A vida como ciclo continuo se exibe novamente na

poética coraliniana.
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A poetizagdo da casa nos coloca na terceira dimensdo do caminho de Cora
Coralina, que pode também ser compreendido como o fazer poético. Ao retomar o poema
“Errados rumos” (1976, p. 53), podemos perceber a mesma inter-relacdo entre o passado
vivido e o revivido, mas também é possivel encontrarmos a poesia como possibilidade de

realizacdo unificada dos multiplos caminhos:

A estrada esta deserta.

Alguma sombra escassa.

Buscando o péassaro perdido

morro acima, serra abaixo.

Ninho vazio de pedras.

Eu avante na busca fatigante

de um mundo impreciso,

todo meu,

feito de sonho incorpéreo

e terra crua. (CORALINA, 1976, p. 54)

Outra vez a estrada se apresenta como um percurso solitario do sujeito poético,
relacionando-se a empreitada memorialistica pela soliddo. A busca da poeta por um
“‘mundo impreciso, / todo meu, / feito de sonho incorpéreo / e terra crua” (1976, p. 54), no
entanto, alarga a estrada. O sujeito poético revela uma procura pela possibilidade de se
tornar criador de um universo proprio. A terra € novamente a matéria que oferece as
condicdes necessarias para o plantio, mas, dessa vez, ndo esta diretamente relacionada
a instabilidade da vida. Aqui, a terra € imagem para um ponto onde a poesia pode se
realizar como recriadora.

O sujeito poético busca um mundo de imprecisdo de que seja dono. Esse espaco é
formado por “sonho incorpéreo” e “terra crua”, evidenciando, assim, que é um ambiente
fruto do pensamento imaginativo. Ndo € um mundo existente no universo fisico, e sim
uma alteracdo do real pela poesia. Mais uma vez, as ideias de Bachelard (1997) se
aproximam de Cora Coralina. Dessa vez, pela busca da autora de um espaco onde a

imaginacao altera a matéria:

Expressando-nos filosoficamente desde ja, poderiamos distinguir duas
imaginacdes: uma imaginacdo que da vida a causa formal e uma
imaginagdo que da vida a causa material; ou, mais brevemente, a
imaginacdo formal e a imaginacdo material. Estes Ultimos conceitos,
expressos de forma abreviada, parecem-nos efetivamente indispensaveis
a um estudo filosofico completo da criac8o poética. E necessario que uma
causa sentimental, uma causa do coracao se torne uma causa formal para
gue a obra tenha a variedade do verbo, a vida cambiante da luz. Mas, além
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das imagens da forma, tantas vezes lembradas pelos psicélogos da
imaginagdo, hd — conforme mostraremos — imagens da matéria, imagens
diretas da matéria. (BACHELARD, 1997, p. 1)

Para Bachelard (1997), a imaginacao formal evoca a um mundo visto a partir da
percepcao do real, sendo assim, um pensamento moldado sobretudo pela racionalidade.
E, portanto, um estado de observacdo que temos em relacdo & matéria. A imaginagéo
material, por outro lado, coloca o0 humano como detentor de um poder para modificar as
imagens da matéria. Aqui, Bachelard (1997) aproxima essa imaginacdo do pensamento
poético. A possibilidade de reconfigurar o mundo pelo esforco imaginativo toma forma. A
matéria adquire uma face passivel de ser transformada pela imaginacdo, que se
engrandece por essa possibilidade moldavel oferecida.

A caminhada coraliniana assume, por fim, tripla configuracdo: ela € simbolo do
periodo existencial do individuo humano, do esforco em resgatar o passado pela memoria
e do esforco poético. N&o € justo, no entanto, que essas multiplas significacbes em sua
poética sejam vistas como processos separados. O ideal € a compreensdo da imagem do
caminho coraliniano, ndo como trés trajetos distintos, e sim trés dimensdes de uma
mesma travessia. Vida, memoria e poesia se enlagcam para construir uma trilha que Cora
Coralina segue, e que nos convida para seguir ao seu lado, percebendo nossa proépria
existéncia na reminiscéncia da poeta.

O sujeito na poesia de Cora, posicionado como caminhante em um percurso, figura
como imagem destacada. Ora 0 sujeito € a propria poeta ora 0 sujeito assume uma
dimensao universal para todo individuo humano. H4, no entanto, um necessario esforgco
em seguir na caminhada para a compleicdo da palavra escrita. Nesse trajeto de Cora
Coralina, algumas imagens se sobressaem do solo e, assim como a amplitude da
metafora do caminho, também se abrem para ostentar diversos significados e
ressignificagoes.

Podemos perceber, entre todas as metaforas coralinianas, a pedra como matéria
de destaque. E ela umas das imagens que Cora coloca como donas de um chamado que
a atrai para um retorno ao tempo vivido em “O chamado das pedras”: “Do perdido tempo. /
Do passado tempo / escuto a voz das pedras: / Volta... Volta... Volta...” (1976, p. 43). O
componente mineral também aparece em “Errados rumos”: “A caminhada... / Amassando

a terra. / Carreando pedras. / Construindo com as maos / sangrando / a minha vida”
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(1976, p 53). No primeiro poema, a pedra aparece como elemento da composicao
espacial que estimula a memoria. No segundo, como um obstaculo a ser superado.

Essa ultima significacdo da pedra parece se mostrar como seu ponto de partida.
Séo diversos os estudos sobre Cora Coralina que trazem interpretagdes do mineral como
objeto a ser transposto. E inegavel que a prépria poeta construiu essa imagem da pedra
como obstaculo, colocando, inclusive, as composi¢cdes vegetais como sua oposicado. Os
versos de “Aninha e suas pedras” (1983, p. 123) sdo uma ilustragao desse fato: “Remove
pedras e planta roseiras e faz doces. Recomega”. Aqui, o mineral, em oposi¢éo as flores e
as criagbes culinarias, adquire uma qualidade negativa. O polissindeto de que Cora se
utiliza nesse ultimo verso € uma alusédo da continuidade do trabalho proposto pelo poema.
E o esforco necessario para resistir & instabilidade da vida, que, como ciclo que se finaliza
no individuo, tem continuidade no coletivo. Para que as roseiras possam ser plantadas,
para que os doces possam ser feitos, a pedra precisa ser removida.

O mesmo poema, no entanto, traz uma ressignificacdo da pedra: “Nao te deixes
destruir... / Ajuntando novas pedras / e construindo novos poemas” (1983, p. 123). A
pedra ndo €, nesses versos, um obstaculo, e sim matéria passivel de ser esculpida para a
realizacdo da poesia. No mesmo poema, Cora Coralina nos apresenta duas imagens da
pedra que, embora igualmente edificadas pela qualidade da solidez, ndo podem ser
ambas resumidas a uma ideia de obstaculo. Chklovski reflete sobre a importancia de
compreendermos as imagens da arte como mutaveis em “A arte como procedimento”
(1976):

“(...) a imagem nao € um predicado constante para sujeitos variaveis. O
objetivo da imagem nao é tornar mais proxima de nossa compreensao a
significacdo que ela traz, mas criar uma percep¢do particular do objeto,
criar uma visao e ndo um reconhecimento.” (CHKLOVSKI, 1976, p. 50)

Como obstaculo, podemos entender a pedra como criacdo do mundo exterior, que
espalha males no caminho do individuo humano. Mas h& uma pedra do interior do ser: o
mineral passivel de ser reconfigurado. O sujeito acaba por tornear a resisténcia e,
gradativamente, assimila o valor de resisténcia pétreo que transforma ele proprio em
pedra. A poesia coraliniana, talhada em pedra rude pelas maos da poeta, se exibe como
um texto sobre a resisténcia frente a incidentes que constantemente contribuem para

levar & decadéncia. E preciso, portanto, que a solidez pétrea seja examinada em suas
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ressignificacdes. A pedra é mutavel e pode ser esculpida pela escritora como pode ser

observado nos versos de “Mae Didi”:

Ela cascateia ha milénios.

Minha Poesia... J4 era viva e eu, sequer nascida.

Veio escorrendo num veio longinquo de cascalho.

De pedra foi meu bergo.

De pedras tém sido meus caminhos.

Meus versos: pedras quebradas no rolar e bater de tantas pedras.
(CORALINA, 1976, p. 17)

No poema, o sujeito poético encrava a pedra como matéria constituinte de sua
prépria vida. Ha uma relacdo da pedra a origem da poeta, da poesia e do mundo. No
inicio do poema, Cora coloca a poesia como matéria liquida ao afirmar que “Ela cascateia
ha milénios”, depois constréi para a criacdo poética uma imagem sélida: “Meus versos:
pedras quebradas no rolar e bater de tantas pedras”. A poesia, nessa perspectiva, é o
pensamento imaginativo fluido que esculpe a palavra sélida.

Também podemos perceber na estrofe em questdo uma ligacdo de Cora Coralina
com uma ideia de origem que novamente coloca a vida humana como consequéncia de
tempos anteriores. Sua poesia ja era viva antes da poeta nascer, 0 que pressupde que 0S
meios que contornaram o nascimento e o desenvolvimento do sujeito poético deram a ela
a inspiracdo necessaria para sua identificacdo com o0 universo poético. Sdo muitas as
dificuldades que Cora coloca para si no caminho da escrita: ela € mulher de classe baixa
gue ndo teve educacdao literaria satisfatéria. No entanto, sdo nessas adversidades que
sua poética encontra forca. A palavra poética existe em seu interior, ainda que bruta em
sua solidez, e a poesia milenar € um poder que a esculpe de modo violento. A palavra

poética, assim como o passado, é reconfigurado.

Entender as reentrancias da pedra €, na descoberta de seus segredos, ganhar
poder para altera-la. Podemos, enfim, martelar o mineral, redesenhar seu corpo em uma
nova configuragdo. A pedra rude de seus versos, para Cora Coralina, € a reformulacdo da
imagem de um corpo que ela define como matéria-prima. A poesia coraliniana é esculpida
desse objeto num processo imaginativo a que ela se entrega no caminho poético, pois ha
massa dessa matéria mineral estd contido um universo de memoria, dor, recomeco e
compreensao de si mesma. A pedra ndo apenas se mostra como substancia tematica,
mas se torna o proprio texto poético. Representativa da resisténcia humana, o mineral é
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também uma ilustracio do modo como o mundo exterior altera o interior. Mas o
pensamento imaginativo tem forca suficiente para também alterar o mundo exterior como
Bachelard (1997) afirma sobre a imaginacdo material. A pedra, entdo, transmite sua
dureza para a carne humana. A forma ndo € eternamente imutavel. A pedra, o tempo, o

humanos séo continuamente esculpidos.
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