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SIGNOS VISUAIS, VERBAIS E NAO-VERBAIS DO DISCURSO QUADRINISTICO

VISUAL SIGNS, VERBAL AND NON-VERBAL SIGNS OF THE LANGUAGE OF COMICS
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RESUMO: Os quadrinhos constituem um sistema semiotico que pode conjugar a0 mesmo
tempo signos verbais, ndo-verbais e visuais, sendo muito mais que a simples juncéo de
“‘palavras” e “imagens”. Defendemos que o sentido de um discurso se apoia em trés pontos
gue devem ser analisados: o sistema, 0s sujeitos, a situacao historica. Neste trabalho,
pretendemos mostrar pontos de funcionamento do sistema e elucidar a relacdo dos signos
qgque compdem a linguagem quadrinistica e, de maneira geral, seus possiveis efeitos de
sentido na traducéao intersemidtica d’O Alienista, de Fabio Moon e Gabriel Ba. Dos autores
gue nos servem de base, citamos Barthes (1964, 1990), Costa (2013), Joly (2007) e
McCloud (1995, 2008).

PALAVRAS-CHAVE: signos visuais; traducao intersemidtica; linguagem quadrinistica.

ABSTRACT: The comics constitute a semiotic system that combines at the same time verbal
signs, non-verbal signs and visuals signs, being much more than a mere combination of
"word" and "images ". We defend that the production of meaning is constructed on three
points that must be analyzed: the system, the subjects involved and the historical situation. In
this work, we intend to elucidate the relationship of these signs that constitute the language of
comics and, in general way, the possible effects of meaning in intersemiotic translation of O
Alienista, by Fabio Moon and Gabriel BA. Among the authors who served as a basis, we
guote Barthes (1964, 1990), Costa (2013), Joly (2007) and McCloud (1995, 2008).
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1. Apresentagao

A pratica de leitura de uma histéria em quadrinhos € muito mais que a mera
decodificacdo de uma mensagem verbal ancorada a uma mensagem visual, por vezes vista
apenas como ilustracdo. Ler quadrinhos é “ler sua linguagem. Domina-la, mesmo que em
seus conceitos mais basicos, € condicdo para a plena compreensdo da historia e para [...]
pesquisas cientificas sobre o assunto.” (RAMOS, 2010, p. 30). Ler uma historia em
guadrinhos exige do leitor a compreenséao do funcionamento conjugado de diversos signos
(verbais, ndo-verbais e visuais) que compdem a semiética’ dos quadrinhos.

Assim, neste trabalho, para uma possivel proposta de analise do discurso,

! Usamos o termo semi6tica em sentido lato: um sistema de signos que funciona como uma linguagem capaz de instituir
algum sentido.
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pretendemos expor alguns aspectos da linguagem dos quadrinhos. Para esse fim,
utilizaremos como exemplo a tradugao intersemiotica d’O Alienista, de autoria de Fabio
Moon e Gabriel Ba. O Alienista em quadrinhos € uma adaptacdo homoénima do conto de
Machado de Assis. Publicada pela Editora Agir, a adaptacdo abre a série Grandes Classicos

em Graphic Novel.

2. Os signos d’0 Alienista

2.1 Signos visuais

Joly (1994, 2007) assinala que a mensagem visual per se € composta por signos
icbnicos e signos plasticos. Por signos icénicos, ou figurativos, Joly (2007) entende como
sendo as imagens usadas para se assemelhar ou representar objetos do mundo, ou seja, as
figuras. Os signos iconicos “ddo uma impressdo de semelhanca com a realidade jogando
com a analogia perceptiva e com os codigos de representacdo herdados da tradicdo de
representagédo ocidental.” (JOLY, 2007, p. 75). Em outras palavras, esses signos evocam
conotagcOes socioculturalmente determinadas, por isso dependem muito do contexto
empregado.

Por signos plasticos, Joly (2007) considera as cores, as formas, a composicdo e a
textura. Ela inclui nesses recursos o quadro (moldura) e o enquadramento (focalizagéo). O
engquadramento (o olhar para o objeto) ndo deve ser confundido com o quadro (o0 contorno
do olhar). O quadro “é o limite da representagcao visual, 0 enquadramento corresponde ao
tamanho da imagem, suposto resultado da distancia entre o objeto [e o olhar do
narrador/narratario].” (JOLY, 2007, p. 94).

Em se tratando de historia em quadrinhos, entendemos que os elementos plasticos
séo extradiegéticos, estdo fora da historia. Sdo elementos que direcionam a leitura, ndo a
histéria. Sdo recursos empregados na instancia enunciativa ou ergo-textual (COSTA, 2013;
PEYTARD, 2007 [1983]). Em todo caso, 0 uso de tais recursos interfere diretamente na
forma do género.

Em suma, os signos plasticos usados como recurso pelo quadrinista singularizam o
gue os signos icdnicos representam. Enquanto o signo icénico busca o conceito, 0 signo
plastico conceitua essa busca, tornando a representacdo do objeto mais ou menos

valorizada, objetiva, subjetiva, técnica, ou artistica, de modo que atenda as necessidades
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discursivas, situacionais e formais do género.”
Um signo plastico tende a ter significados técnicos, mas pode evocar conotacdes

também, neste caso, em favor do signo iconico e da situacdo de comunicagdo. A imagem

seguinte nos serve de exemplo para extrair uma série desses signos. Vejamos como podem

ser agrupados e interpretados, levando-se em conta o contexto da imagem:
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Figura 1. O Alienista. Signos. (p. 15).

Tabela 1: Signos icénicos n’O Alienista

Signos icénicos
Significantes Significados imediatos Conotacgdes atribuiveis
I I Cientista, sabio, erudito, louco, médico, doutor,
Homem maduro | O alienista, Simdo Bacamarte .
autoridade
Terno Vestimenta Vestimenta de prestigio, status, poder
Oculos Leitura, enxergar Erudicdo, sabedoria, ciéncia
Pena Escrita, trabalho Conhecimento, poder da palavra
Vela Luz Noite, trabalho arduo, leitura
. - Conhecimento, sabedoria, status, poder, trabalho,
Livros Biblioteca Sy
ciéncia
Manuscrito Escrita, trabalho, anotacdes Conhecimento, poder da palavra, trabalho, ciéncia
Cérebro/ . ~
~ Pensamentos, contelido das anotacdes,
anotacdes ao Fundo heci
fundo conhecimento

2 Cf. Charaudeau (2004) para compreender o funcionamento dessas necessidades — ou restrigdes — do género. Ainda, em

Joly (2007) ha um exemplo de como os signos plasticos e iconicos sdo empregados em uma publicidade, atendendo as
restri¢des discursivas, situacionais e formais do género.
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Tabela 2: Signos plasticos n’O Alienista

Signos plasticos

Significantes Significados imediatos Conotacgdes atribuiveis

Quadro Grande, contornado Amplitude, contelido em destaque

Enquadramento Médio Equilibrio, intimidade
Angulo Frontal Equilibrio, simetria, franqueza
Cores Aguareladas, sépia, alto Antiguidade, tempo.passado, envelhecido,
contraste seriedade

Tracos Pincéis Classico, antigo, subjetividade

Recordatarios Falas do narrador Remetem a pedacos de papel, manuscritos

O enquadramento tem dupla dimensdo no processo narrativo: ele € um
procedimento que direciona/condiciona a leitura da histéria e também €& responséavel por
um tipo de focalizacdo que faz surgir um tipo de narrador. Apds definir que momentos
serdo representados na histéria, o ato de enquadrar que se sucede dai consiste em
escolher “a distancia e o angulo corretos para ver esses momentos e onde corta-los.”
(McCLOUD, 2008, p. 10). Logo, o enquadramento é resultado da relacdo estabelecida
entre o olhar do narrador (que passa a ser o olhar do narratario também) e o objeto da
diegese.

De acordo com Ramos (2010), parece haver consenso entre os diferentes tedricos
dos quadrinhos quanto aos tipos de enquadramentos. A distancia é categorizada em
planos. O angulo € o ponto de visdo do narrador/narratario dentro de um plano. Os planos
séo: (1) plano em perspectiva; (2) plano de detalhe, pormenor ou close up (plano fechado);
(3) primeiro plano; (4) plano médio ou aproximado; (5) plano americano; (6) plano total ou
de conjunto; (7) plano geral ou panoramico. Os angulos séo: (1) angulo de visdo médio; (2)
de visao superior ou plongé; (3) de visao inferior ou contra-plongé.

O enquadramento pode aproximar ou distanciar, ocultar ou revelar, e hierarquizar
essa relacdo de saber entre o olhar e o olhado (dependendo do enquadramento, o
narrador/narratario pode saber mais ou menos que 0s personagens). Em outras palavras,
0 enquadramento situa e/ou posiciona o leitor. Por meio dele, estabelece-se uma relacao
interpessoal (embora assimétrica) entre os sujeitos do ato de linguagem quadrinistico. Na
narrativa em quadrinhos d’O Alienista, € como se, a moda machadiana, o narrador
quadrinistico dissesse: “Veja isto, caro leitor”, ao invés de “Vem comigo, caro leitor”.

Diferentes enquadramentos podem criar diferentes efeitos de sentidos, sendo
impossivel elencar todos esses efeitos aqui. O importante é saber que geralmente uma

historia faz uso de varios enquadramentos, e que, tomados isoladamente, podem ter
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sentidos distintos daqueles que teriam se tomados no conjunto da histéria. E por essa
razd8o que a tentativa de extrair algum sentido desses enquadramentos nas histérias em
qguadrinhos ndo deve se dar ao molde das analises de discursos publicitarios, sobretudo os
impressos. Embora a gramatica do enquadramento seja a mesma, sua semantica &€ bem
outra.

Alguns efeitos de sentido desses enquadramentos podem ser recorrentes, como sao
nos casos de planos fechados ou close up, que visam geralmente efeitos patémicos
guando focam a expressdo de um personagem como suporte de alguma emocéao crucial
para a narrativa, como se vé no segundo quadro (Q2) da sequéncia abaixo®, que anuncia a

mudanca de paradigma do alienista no trato da loucura.

Figura 2: Planos médio e fechado.

Outro exemplo estd nos planos panoramicos a seguir. Com angulo médio (Q1) e
superior (Q2), esses planos distanciam o leitor/narratério, possibilitam transmitir o clima do

cenario e situam o personagem.

® A nomenclatura que estabelecemos para fins didaticos sobre a designacdo dos quadros em um recorte é a seguinte: Q
para quadro, seguido de um numero que designa sua posi¢do no recorte analisado, ndo na pagina da revista. Ex.: Q2
para designar o segundo quadro de uma sequéncia analisada de dois ou mais quadros. Q2-3 para designar, por exemplo,
uma sequéncia do segundo quadro ao terceiro, numa série recortada para analise de trés ou mais quadros. A numeragao
dos quadros em um recorte é diferente da numeracéo da pagina original. Essa nomenclatura sera proeminente no capitulo
trés, mais especificamente na se¢éo sobre as transi¢bes de quadro a quadro.
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Figura 3: Planos panoramicos com angulos médio e superior.

Por sua vez, as cores, como elementos plasticos, séo interpretadas de acordo com as
condicdes socio-historicas de seus usos. Elas assumem conotacdes situadas e contextuais,
e ainda podem assumir significacbes pessoais, de acordo com o0s parceiros da troca
linguageira. De fato, a cor e a iluminagdo “tém um efeito psicofisiologico sobre o espectador
porque, ‘percebidas oticamente e vividas psiquicamente’, colocam o espectador em um
estado que ‘se assemelha’ ao de sua experiéncia primordial e fundadora das cores e da luz.”
(JOLY, 2007, p. 100). Em suma, os efeitos de sentido possiveis das cores fazem parte do
repertorio de experiéncias dos sujeitos, que sdo evocadas na interpretacédo do objeto.

As cores e tragcos n’O Alienista criam um efeito de antiguidade, de tempo passado e
de envelhecimento a medida que sdo associados aos signos iconicos que reforcam essas
conotacdes (vestimentas, cortes de cabelo, carruagem, arquitetura, uso de guarda-sois e de
chapéus...). As cores, em tons de sépia, sdo conjugadas com tracos de pincéis e aguada,

causando um efeito de aquarela.*

* Fabio Moon utiliza pincel e aguada (tinta nanquim diluida em &gua) em seus desenhos. Gabriel B4 utiliza caneta
nanquim. N’O Alienista, a diferenca no resultado dos desenhos pode ser conferida comparando a capa (feita por B&) e o
miolo (desenhado por Moon). O eshoco é feito a lapis por ambos. O processo de producdo dos autores pode ser
acompanhado no blog 10 P&ezinhos, onde encontramos declaragdes como esta: “Adoro fazer arte final. Adoro desenhar
com o pincel, definindo volumes de trago, preenchendo espacgos vazios com preto, eternizando em erros e acertos um
desenho.” (MOON, 2011, web).
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Figura 4: O Alienista

E verdade que a interpretacdo desses elementos pode tomar tantos rumos quantos
forem os sujeitos-interpretantes. Por seu carater essencialmente subjetivo, o uso das cores e
de tracos especificos € comumente atrelado ao estilo do artista. Embora seja um ponto de
dificil interpretacdo (se quisermos uma resposta objetiva para um objeto subjetivo), €

inegavel que o estilo de cada quadrinho comunica algum efeito de sentido.

Cedo ou tarde, o assunto (ou a questéo) do estilo da arte vem a tona para 0 processo
da narrativa gréfica. A propor¢éo de sua importancia com relagdo a outros elementos
¢ discutivel, mas trata-se de um ingrediente inescapavel. A realidade é que o estilo de
arte conta uma histéria. [Os quadrinhos sdo] um meio gréfico e o leitor absorve o tom
e outras abstracBes através da arte. O estilo de arte ndo sé conecta o leitor com o
artista, mas também prepara a ambientacdo e tem valor de linguagem. (EISNER,
2005, p. 159).

Por meio de tracos e cores, o desenhista pode expressar o invisivel, como a
atmosfera de uma cidade ou o estado emocional de um personagem. Esses efeitos visuais
ndo transparecem na histéria, mas sim na organizacdo do discurso. Sdo efeitos geralmente
direcionados ao leitor-possivel, ndo ao narratario.

O plano fechado abaixo foca a expressédo do barbeiro Porfirio na cena em que o
alienista ndo atendeu as exigéncias dos revoltosos de fechar a Casa Verde. Toda a multidao
ficara atbnita com a atitude serena do alienista diante daqueles que pediam a sua cabeca.
Foi o momento em que o barbeiro sentiu com furor a ambi¢do de governo e provocou toda a

multiddo a invadir a Casa Verde.
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Figura 5: OAI|en|sta Loucura do barbeiro. (p. 43).

Como interpretar a imagem acima? Bom, para n&o cair em subjetivismo, o analista
deve partir daquilo que for mais evidente primeiro. Alguns fatores auxiliam na interpretagéo,
ou melhor, direcionam a mesma: (1) A cena corresponde ao climax da histéria, entdo
podemos pressupor que a tensdo era maior (fator contextual). (2) O uso de plano fechado,
ou close up, se da geralmente para isolar um aspecto importante, o Unico que deve ser visto
entdo (fator técnico). Podemos entender que seja a emoc¢do por tras da expressao do
barbeiro. Logo, ha uma emocédo que consiste no amago da mensagem. (3) O estrato verbal
traz informacgdes explicitas sobre as intencdées do barbeiro — ndo sobre suas emocdes (fator
linguistico). (4) As pupilas extremamente retraidas sdo signos iconicos que, nos quadrinhos,
representam algum estado emocional arrebatador (fator genérico). Com essas informacdes,
€ possivel direcionar a interpretacdo dos tracos atipicos e da nuanca de tons presentes na
imagem para algum efeito de sentido visado na narrativa. Porfirio foi tomado por uma gama
de emocdes tédo fortes que culminaram no enfrentamento da forca armada dos Dragdes,

logo em seguida. A sentenca do alienista para essa atitude nédo foi outra: loucura.

2.2 Signos verbais

O senso comum pode representar a ideia de que os quadrinhos sdo a mera juncao de
imagens e palavras. Os elementos que abordamos até entdo mostram que nao é so isso. E
possivel haver quadrinhos sem palavras, mas ndo sem imagens. Isso nos leva a crer que as
palavras ndo sdo um recurso obrigatorio nos quadrinhos, embora tenham desempenhado
um papel importante no avango dessa midia: por meio dos balbes de fala, recordatarios e
onomatopeias, as palavras ampliaram as possibilidades de recursos graficos das histérias.
Quando “palavras e imagens atuam interdependentemente, elas podem criar novas ideias e
sensagdes muito além da soma das partes.”. (McCLOUD, 2008, p. 128). As palavras, entao,
sdo encenadas de modo a servirem aos propoésitos da narrativa em quadrinhos. A

organizacdo do discurso quadrinistico tende a buscar o equilibrio entre os signos plasticos,
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icbnicos e linguisticos, formando uma linguagem de carater multimodal, com estratos
signicos indivisiveis. O conceito de multimodalidade que entendemos se relaciona a
multiplicidade de modalidades de linguagem envolvidas em qualquer género discursivo oral

ou escrito.

Textos multimodais sdo aqueles nos quais mais de uma modalidade converge em
uma situacdo para produzir significado. O canal linguistico em textos multimodais
pode ser falado ou escrito ou qualquer combinacdo desses e de outros modos
semiéticos implantados, pode ser fisico ou visual ou qualquer combinagdo desses.’
(BOWCHER, 2007, p. 630, tradug&o nossa).

O relacionamento entre palavras e imagens pode criar diversos efeitos de sentido, de
modo que essa variacao pode ser categorizada de acordo com algumas recorréncias. Das
sete categorias propostas por McCloud (1995, 2008), vemos que trés podem ser agrupadas
nas relagdes de ancoragem e quatro nas de revezamento, categorias propostas por Barthes

(1964, 1990) para a conjugacao de palavras e imagens.

A fixacdo [ancoragem] é a funcdo mais frequente da mensagem linguistica: €
comumente encontrada na fotografia jornalistica e na publicidade. A funcéo de relais
[revezamento] € mais rara (pelo menos no que concerne a imagem fixa); vamos
encontra-la sobretudo nas charges e nas histérias em quadrinhos. (BARTHES, 1990,
p. 33).

De acordo com Barthes (1964, 1990), a ancoragem consiste em descrever uma
relacdo entre palavras e imagens, na qual as palavras indicam o nivel correto de leitura da

imagem. A imagem estaria ancorada & mensagem linguistica.

Para Barthes, na relacdo de ancoragem, a mensagem linguistica orienta ndo apenas
a identificacdo, mas a interpretacéo, impedindo os sentidos conotados [da imagem]
de proliferarem em direcdo a regibes demasiadamente individuais. Ou seja, a
mensagem linguistica limitaria o poder projetivo da imagem. (MELO, 2003, p. 17).

Tal como Melo (2003), acreditamos que a fungéo de ancoragem pode se dar em dois
sentidos: tanto a mensagem linguistica pode ancorar a mensagem visual, quanto a
mensagem visual pode ancorar a mensagem linguistica. Dessa forma, a cadeia flutuante de
sentidos de uma imagem pode ser direcionada pelo estrato verbal atrelado a ela; ou a

polissemia de uma mensagem verbal pode ser anulada ao ser contextualizada pela imagem

® Texto original: Multimodal texts are those in which more than one modality converges in a situation to produce
meaning. The linguistics channel in multimodal texts may be spoked or written or any combination of these and the other
semiotic modes deployed may be physical or visual or any combination of these.
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a que se refere.

Ja a relacdo de revezamento, “é uma forma de complementaridade entre a imagem e
as palavras, a que consiste em dizer o que a imagem dificilmente pode mostrar.” (JOLY,
2007, p. 119). Na relacéo de revezamento, a auséncia de um dos estratos pode interferir na
interpretacdo, uma vez que a relacao entre eles € de complementaridade. Acreditamos que,
nos quadrinhos, essa relacdo ocorre também da imagem para com as palavras: o estrato
visual (composto por signos iconicos e plasticos) pode “comunicar’ um (efeito de) sentido
gue as palavras sozinhas ndo poderiam sem correr o risco de tornar a obra de quadrinhos
em uma “prosa ilustrada”. Haja vista sobre os efeitos que o enquadramento de um
personagem ou de uma paisagem pode ter em uma narrativa, efeitos esses de dificil
descricdo pelo estrato verbal numa midia em que se espera a concisao. Vejamos, portanto,
as categorias propostas por McCloud (1995, 2008) e sua sintese com as categorias de

ancoragem e revezamento, e como elas se ddo n’O Alienista.

a) Especifica da palavra

As combinacfes especificas da palavra ocorrem quando toda a informacao
necessaria para o leitor é transmita pelo estrato verbal, “enquanto as imagens ilustram
aspectos da cena que esta sendo descrita.” (McCLOUD, 2008, p. 130). Dessa forma, a
imagem esta ancorada ao texto: sua interpretacdo ndo pode ir além do que o estrato verbal
diz.

Combinacfes desse tipo sdo muito Gteis em narrativas cujo conteudo da histéria é
extenso, e 0 quadrinista dispbe de pouco espaco para escrevé-la, como é o caso d’'O
Alienista ou de outras traducfes intersemidticas. Combinacdes especificas da palavra
reduzem “grandes volumes de informagdo e tempo a umas poucas e breves palavras.”
(McCLOUD, 2008, p. 130).

No fragmento abaixo, incontaveis eventos foram sintetizados pelas palavras, sendo

gue as imagens narram algum aspecto desses eventos.

10
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Figura 6: O Alienista. Especifica da palavra. (p. 17).

Outra utilidade desse tipo de combinacdo é que, ao deixar as palavras a
responsabilidade de narrar, ela permite que o uso do estrato visual seja mais flexivel. Com
toda informacéo sendo expressa pelo estrato verbal, a arte do quadrinista pode se expandir,
seguindo inimeras direcGes diferentes, mas sempre mantendo um elo firme com a parte
verbal. A imaginacdo do leitor também pode seguir direcdes diversas, pois as imagens
fazem alusdo a algum aspecto da cena narrada, ficando o restante para o leitor deduzir,

inferir ou imaginar.

b) Especifica daimagem

Este tipo de combinacdo € similar a anterior, mas dessa vez sdo as imagens que
proporcionam todas as informagdes necessarias, “enquanto as palavras acentuam aspectos
da cena que esta sendo exibida.” (McCLOUD, 2008, p. 130). A palavra, entdo, esta
ancorada a imagem: sua interpretacdo se restringe pelo que o estrato visual comunica, n&o

podendo ir muito além desse.

O OUTRO ANDAVA SEMPRE, 2

SEMPRE, A RODA DAS SALAS OU DO

PATIO, AO LONGO DOS CORREDORES,
A PROCURA DO FIM DO MUNDO.

O fragmento acima consiste na cena que mostra alguns loucos da Casa Verde. O
estrato verbal ndo descreve informacdo que possa mudar radicalmente a interpretagdo do

qguadro. N&do é preciso dizer que a interpretacao deve ser contextualizada, o que nos obriga a

11
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considerar outros trechos da cena.

c) Especifica da dupla

Neste tipo de combinacéo, por transmitirem aproximadamente a mesma mensagem,
palavra e imagem estdo ancoradas uma na outra, de modo que cada estrato direciona
simultaneamente a interpretacdo do outro. O resultado € uma combinagédo redundante.
‘Felizmente, os modernos quadrinistas evitam a redundancia a maior parte do tempo.”
(McCLOUD, 2008, p. 135). Neste tipo de combinacéo, nao ocorre distingdo entre o tempo e
espaco comunicado nos estratos: eles coincidem.

Por sua natureza, o texto machadiano mistura narracdo de eventos com intervencao
do narrador, ou, as vezes, interrompe a narracdo para explicar um fato, ou, ainda, salta de
um evento a outro sem explicacéo, criando uma narrativa labirintica. Como muito do texto
original foi mantido em indmeras sequéncias da histéria em quadrinhos, e devido a
guantidade de informacdo que cada trecho do texto machadiano veicula, ndo foi possivel
encontrar nenhuma parte da graphic novel que apresentasse a redundancia necessaria para

caracterizar uma combinacao especifica da dupla.

d) Interseccional

Na comunicacdo por combinacfes interseccionais ou aditivas, palavras e imagens
cobrem algum terreno comum da mensagem, tal qual ocorre nas combinacdes anteriores,
mas ambas — palavras e imagens — acrescentam ainda conteudos significativos ausentes
em um e outro estrato da mensagem quadrinistica. Em outros termos, o estrato verbal e o
visual se complementam, revezando o peso e a responsabilidade de criar os efeitos de

sentido na narrativa.

ABAIXO

Figura 8: O Alienista. Interseccional. (p. 41).

Outra caracteristica dessa combinacao € que o estrato verbal e o visual comunicam o

mesmo tempo e espaco: a interseccdo entre eles € algum elemento localizavel no texto, ndo
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havendo nenhuma anacronia.

No quadro que selecionamos, estrato verbal e visual abrangem a Casa Verde e a
pessoa do alienista. O primeiro baldo remete ao local onde Siméo esta; o segundo baldo
remete a sua pessoa, pois o povo de Itaguai deseja que o alienista morra. O quadro mantém
uma coesédo, de modo que um ou outro elemento de cada estrato se retomam mutuamente
(de forma néo linear, ja que ndo ha uma ordem pré-estabelecida de leitura entre imagem e
palavra).

Esses estratos separados ndo teriam, evidentemente, o mesmo sentido que eles tém
conjugados. Os balbes poderiam remeter a imagem do povo primeiro, e ndo a figura
tranquila do alienista. Da mesma forma, a imagem poderia representar qualquer situacao em
que o alienista estivesse se dirigindo a sacada. A tensdo dramatica estd justamente no

conjunto.

e) Interdependente

Combinagdes interdependentes sdo incomuns, e seus efeitos “mantém o leitor
plenamente envolvido, porque exigem que ele monte o sentido com base em diferentes
partes.” (McCLOUD, 2008, p. 137). Nessa combinacéo, palavra e imagem dependem uma
da outra concomitantemente, e, ao contrario da combinacao anterior, 0 terreno comum que
elas abrangem ndo estd marcado obrigatoriamente no texto, mas sim no contexto,
extrapolando os limites do quadro para depreender algum sentido, podendo ou ndo haver
alguma anacronia entre palavra e imagem. A semelhanca do exemplo a seguir com o
anterior € sO aparente. Uma analise pode revelar as diferencas necessarias para a

categorizagao.

0 JARDIM, UMA
OBRA-PRIMA DE
ARTE E DE GOSTO.

Figura 9: O Alienista. Interdependente. (p. 27).
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No fragmento escolhido, o texto verbal ndo marca o tempo, comunica, de forma
atemporal, a exuberéncia do jardim. O texto visual ndo mostra o jardim, mostra o
personagem Mateus, o albardeiro, caminhando em direcdo ao jardim, que s6 € mostrado no
guadrinho subsequente. Sem o estrato visual, as palavras poderiam ser tomadas
literalmente. J& na imagem, sem o estrato verbal, ndo seria possivel saber da informacéo
sobre o jardim. E por essa relacio de complementaridade que palavras e imagem se

revezam na formulacdo de um sentido.

f) Paralela

Quando palavras e imagens comunicam, cada uma, mensagens aparentemente
diversas, sem intersecdo entre elas, temos uma combinacéo paralela. Qualquer combinacdo
paralela caracteriza um revezamento, pois palavras e imagens se complementam, embora
ndo tenham nada em comum a principio, podendo vir a se convergir depois em outra
sequéncia da narrativa.

Desse modo, combinacdes paralelas sempre mostram uma distingdo espacial, e, as
vezes, temporal, ou seja, servem para narrar a0 mesmo tempo eventos distantes no espaco
e/ou no tempo (que ocorrem ou ndo no mesmo tempo), sendo que cada estrato narra uma

combinacao desses eventos.

UM DIA DE MANHA — DIA EM
QUIE A CAMARA DEVIA DAR
UM GRANDE BAILE — A VILA

INTEIRA FICOU ABALADA COM

A NOTICIA DE QUE A PROPRIA
ESPOSA DO ALIENISTA FORA £ NAO ERA,
METIDA NA CASA VERDE,

NINGLEM ACREDITOU. DEVIA SER ERA A VERDADE PURA. D. EVARISTA
FORA RECOLHIDA AS DUAS HORAS
DA MADRLIGADA.

INVENCAO DE ALGUM GAIATO.

Figura 10: O Alienista. Paralela. (p. 56).

O estrato verbal da sequéncia acima comunica o recolhimento de D. Evarista na Casa
Verde, pela madrugada. Ja o estrato visual comunica que o Padre Lopes esta se dirigindo a
Casa Verde, como mostra o Q3. A cena mostrada ocorreu apés a prisao de D. Evarista. A

ocasido é aquela que o Padre Lopes foi averiguar o fato do recolhimento da esposa do
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alienista. A convergéncia tematica dos dois estratos s6 se da na sequéncia seguinte, quando

Dr. Siméo Bacamarte e Padre Lopes estdo conversando sobre o ocorrido.

g) Montagem

Na combinacdo por montagem, as palavras sdo representadas pictoricamente. Ou
elas fazem parte do universo ficcional, ou sua materialidade exerce alguma funcdo no
mundo diegético. Desse modo, a relacdo entre o estrato verbal e o visual €& de
complementaridade, a representacdo pictorica da mensagem verbal faz dela, muitas vezes,

um signo iconico também.

VRVEVAVAY

COMO FOSSE GRANDE ARABISTA, ACHOU NO CORAO
UMA /DEIA QUE PARECEU-LHE BONITA E PROFUNDA, E
ELE A FEZ GRAVAR NO FRONTISPICIO DA CASA, MAS, B

COMO TINHA MEDO AO VIGARIO, E POR TABELA AO
BISPO, ATRIBUIL O PENSAMENTO A BENEDITO Vill.

VENERAVELS $40 0S DOIDOS.
/ DEUS LHES TIRA 0 JUEZ0 PARA
, QUE NAO PEQUEN.

e e ESSA FRAUDE, ALIAS PIA, MERECEU
53 QUE O PADRE LOPES LHE CONTASSE,
. A0 ALMOCO, A VIDA DAGUELE |
- y PONTIFICE EMINENTE.

Fig-ura 11: O Alienista. Montagem. (p. 11).

Além da montagem acima, que representa o frontispicio da Casa Verde, outras duas
podem ser encontradas n’O Alienista: a placa da barbearia de Porfirio, escrita “Canjica”, e os

manuscritos de Sim&o, com varios dizeres, muitas vezes ilegiveis.

2.3 Sighos néo-verbais: os “siléncios”

Podemos observar que o siléncio n'O Alienista (e talvez nos quadrinhos de modo
geral) € bem estruturado. O siléncio nos quadrinhos é outro signo complexo, um signo néo-
verbal, ndo-fénico, cujo emprego pode assumir inimeros sentidos. Ele aparece como
componente intencional do texto. Podemos encontra-lo de inUmeras formas, nas sarjetas (ou
calhas) e/ou nos enquadramentos. Ha ainda casos raros de baldes de fala vazios ou com

reticéncias, esses dois casos ausentes n'O Alienista.
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a) Calhas
As calhas, sarjetas ou hiatos nas historias em quadrinhos sdo 0s espacos entre 0s
quadros. A passagem de um quadro a outro no processo narrativo das historias em
guadrinhos depende desses intervalos, e se da num processo de leitura chamado por
McCloud (1995) de conclusédo. O significado temporal da progressdo narrativa € definido
mais pelo conteddo do quadro e pela relacdo de um com o outro do que pela sua forma em
si. A forma do quadro em si ndo diz tudo. A excecao seria a ocorréncia da analepse ou
flashback.
Os conteudos dos quadros e as relacdes dialégicas com outros sdo importantes para
designar que ocorre uma manifestacdo temporal na narrativa. “Nada é visto entre os dois

guadros, mas a experiéncia indica que deve ter alguma coisa la” (McCLOUD, 1995, p. 67):

McCloud (1995) elenca seis categorias de transicdo de quadro-a-quadro, o que
evidencia a complexidade do processo de conclusdo e sua importancia para os efeitos de
sentido da histéria. Sdo eles: (1) momento-a-momento, (2) acdo-a-acdo, (3) cena-a-cena, (4)

tema-a-tema, (5) aspecto-a-aspecto, (6) non sequitur.

b) Quadros mudo e silencioso

Por ser uma narrativa visual, os quadrinhos gozam de um recurso insito: o uso do
siléncio de forma explicita e ndo anunciada, criando efeitos diversos no processo de leitura,
sobretudo com a memoria e o0 tempo, ou com o que € dito e nao dito. McCloud (1995) néo
chega a categorizar os tipos de siléncio(s) presentes nos quadrinhos. Nossa intengéo
também ndo é fazer essa taxonomia, mas precisamos diferenciar algumas manifestacoes
para analises posteriores, uma vez que o teorico supracitado utiliza indiferentemente as
conjungbes quadro mudo, quadro sem som, quadro silencioso, etc. Com base nas

informacdes de McCloud (1995) sobre o siléncio nos quadrinhos e nas observacdes de
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ocorréncias generalizadas n’O Alienista, elaboramos trés maneiras de distinguir esses

guadros ou enguadramentos. Como nos quadrinhos, som, tempo e palavra estao

relacionados, chamaremos, ad hoc, essa relagdo entre o som, o tempo e o estrato verbal

dos enquadramentos de sonocronografia dos enquadramentos no discurso quadrinistico,

gue pode ser assim dividida:

(1) Enquadramento sonoro: tem a presenca de baldes de fala e/ou de onomatopeias.

Pode ter ou ndo a presenca de recordatarios (com indicacbes cénicas, falas do
narrador ou de personagens). Este tipo de enquadramento sempre diz, faz dizer, e o
narrador pode ainda fazer falar no universo diegético através dos baldes e outros
meios de transmitir o som. E o tipo de enquadramento mais comum. Nele, a relag&o

do tempo com a acao € de igualdade: tempo do som é igual ao tempo da acgéo.

(2) Enquadramento mudo: tem auséncia de baldes e onomatopeias. Sempre tem um

recordatario ou o seu equivalente. Este tipo de enquadramento diz, faz dizer, mas néo
faz falar. O narrador tece comentarios sobre a acao representada ou ndo. Pode haver
anacronias ou disritmias tempo-espaciais, como nas combinagdes paralelas entre
palavras e imagens (McCLOUD, 1995). E um tipo de quadro muito presente em
adaptac0es literarias que tendem a preservar o texto fonte. A relacdo do tempo com a
acdo neste tipo de quadro € de alteridade: o tempo do comentario é diferente do

tempo da acéo.

(3) Enquadramento silencioso: h& auséncia total de baldes, onomatopeias, ou

Q5):

recordatarios. E um tipo de enquadramento que ndo diz, mas faz dizer. Esse
enquadramento, geralmente, é atemporal. O tipo de siléncio evocado aqui

necessariamente exclui algum dito para que o dizer seja (hovamente) possivel.

No fragmento a seguir, temos quadros silenciosos (Q2-4) e quadros mudos (Q1 e
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£ MULTIDAO FICOU ATONITE. ERE CLERO
QUE NEO ESPERALVE TANTE ENERGIA E
MENOS LINDD TAMENHE SERENIDEDE

Flgura 13: O Alienista. Signos do siléncio. (p. 42-43).

No texto machadiano, grifamos as partes supostamente referentes aos quadros

silenciosos, e que foram omitidas no processo de traducgéo, possibilitando novos sentidos:

Mas o assombro cresceu de ponto quando o alienista, cortejando a multiddo com
muita gravidade, deu-lhe as costas e retirou-se lentamente para dentro. O barbeiro
tornou logo a si, e, agitando o chapéu, convidou os amigos a demolicdo da Casa
Verde; poucas vozes e frouxas lhe responderam. (ASSIS, 1977, p. 34, grifos nossos).

Na proposta acima de diferenciagéo dos quadros, estabelecemos uma distin¢gdo entre
dizer e falar, considerando que toda forma de falar esta contida nas formas de dizer. De
acordo com Ximenes (2000), o verbete dizer guarda como suas significagdes o ato de “1.
Exprimir por palavras. 2. Exprimir por gestos, por escrito, etc.” (XIMENES, 2000, p. 268). Ja
0 verbete falar parece se restringir as manifestacées da palavra: “1. Exprimir com palavras.
[...]- 3. Dirigir a palavra. 4. Saber conversar (em algum idioma) [...]. 7. Expressar-se por
palavras.” (XIMENES, 2000, p. 339-340). Disso, apoiamos a ideia de que o siléncio, embora
nao diga ou fale, ele faz dizer, pois o siléncio € “uma possibilidade do discurso” (MELLO,
2002b, p. 101). O siléncio “produz um recorte entre o que se diz e 0 que néo se diz'. Ele
produz algo como o antiimplicito, produz ‘um n&o-dito necessariamente excluido’. Este
siléncio [constitutivo] estabelece o que fica de fora para se poder significar.” (MELLO, 2002b,
p. 100).°

® Deve-se ter cautela ao trabalhar as formas de siléncio nos intimeros tipos de discurso, como o literario e o quadrinistico,
por exemplo, pelo modo como cada um relaciona suas matérias linguageiras. Por ser ainda uma tematica recente nos
estudos da linguagem, atribui-se ao siléncio diversas conota¢des, como siléncio falante, siléncio eloquente, etc. Os
trabalhos sobre o siléncio situam-se em diferentes dominios cientificos, filoséficos e psicanaliticos, de modo que as
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A comparacdo que McCloud (1995) fez dos quadrinhos ocidentais com 0s orientais
mostrou que nestes ultimos o conteddo implicito, silenciado, omitido € muito mais valorizado
como fonte de significado do que nos primeiros. “A ideia de que os elementos omitidos de
uma obra sdo tdo partes dela quanto os incluidos é tipica do oriente h4 varios séculos.”
(McCLOUD, 1995, p. 82).

N'O Alienista, o siléncio muitas vezes substitui passagens do texto machadiano. Se
no texto fonte a palavra direciona a interpretacao do leitor por eventuais ambiguidades ou
alusbes, no quadrinho a auséncia de palavras expande a possibilidade de sentidos (ndo ha
ancoragem ou revezamento na superficie textual, mas, por ser uma traducao intersemiética,
pode haver uma relacdo com a palavra machadiana omitida). O siléncio traz a possibilidade
de outras vozes, sem calar a voz machadiana (calar e silenciar sdo operacdes distintas

agui).

3. Considerag®es finais

Os quadrinhos tém um sistema semiotico particular, diferente de outros sistemas
que também conjugam “palavras e imagens”. Neste trabalho, abordamos alguns aspectos
da gramatica dos quadrinhos. Ao mostrarmos como 0s elementos constituintes da
linguagem quadrinistica presente n’O Alienista se organizam, se concatenam, demos foco
a sua sintaxe. A sua semantica é um aspecto que deve ser abordado levando-se em conta
outros pontos de formacdo de sentido, posto que esse aspecto excede uma abordagem
estrutural, estando atrelado ao contexto e ao cotexto.

Nossa intencdo ndo foi mostrar um fazer técnico, embora parecesse. Devemos
ressaltar que ha uma diferenca em mostrar o fazer técnico e os aspectos estruturais dessa
semibtica particular que consideramos como a linguagem dos quadrinhos. O primeiro
consistiria em mostrar como fazer, o segundo consiste em mostrar como pode ser feito.

Defendemos que o sentido se apoia em trés pontos que devem ser analisados: o
sistema, 0s sujeitos, a situacao histérica. Tentamos mostrar um pouco do sistema. Pode-
se estudar a interacdo dos sujeitos e 0 contexto soOcio-histérico da obra, mas sem
compreender como funciona o sistema da linguagem, sem o entendimento desses
aspectos da gramatica dos quadrinhos, podemos afirmar que o entendimento dos efeitos

de sentido do discurso quadrinistico fica comprometido.

atribuigdes conotativas em torno da palavra siléncio podem gerar confusdes, contradi¢cGes ou até mesmo evidenciar a
falta de consisténcia epistemolégica sobre o assunto.
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