Revista do SELL
v.4,n% 1
ISSN: 1983-3873

UM ESTUDO DAS TIRAS DE HUMOR NA SALA DE AULA: ANALISE DA INTERACAO
ENTRE O EU E O OUTRO SOB A PERSPECTIVA DO CIRCULO DE BAKHTIN

A STUDY OF COMIC STRIPS IN THE CLASSROOM: ANALYSIS OF THE
INTERACTION BETWEEN “ME” AND THE “OTHER” FROM A BAKHTIN CIRCLE
PERSPECTIVE

Jessica de Castro Gongcalves
UNESP - Araraquara

RESUMO: O presente trabalho propde um estudo das tiras de humor no contexto da sala
de aula. Este volve os olhares para a producdo de sentidos nas tiras da Mafalda, na
relacdo com o discurso do outro, ao analisar o discurso das mesmas frente ao sujeito
aluno e as relacbes existentes no contexto da sala de aula e da avaliacdo escolar.
Objetiva-se, neste artigo, mostrar a importancia da alteridade na producéo de sentidos e
significacdes. A perspectiva tedrica deste texto é a do Circulo de Bakhtin e compreende
0S conceitos de sujeito, significagcdo, discurso e alteridade. Segundo as perspectiva
bakhtiniana, o sujeito € um ser social constituido de lingua e linguagem. Ele s6 se torna
sujeito em relacdo a outros sujeitos, nao havendo o acabamento da constituicdo do ser
sem a relacdo com o outro. Dai a importancia de verificarmos o posicionamento dos
alunos diante dos discursos de seus outros (as tiras da Mafalda e o professor). Este
estudo estabelece, dessa forma, a relacdo entre a alteridade e a producdo de sentido a
partir da analise de discursos das tiras, bem como das relacdes entre sujeitos no contexto
escolar.

PALAVRAS-CHAVE: tiras de humor; discurso; alteridade; sujeito; ato.

ABSTRACT: This paper proposes a study of the comic strips in the context of the
classroom. The intention is to think about the production of the meaning in the Mafalda
comic strips from relation to the discourse of the other, by analyzing the strips discourse
forward the students and the relationships within the context of the classroom and school
evaluation. The objective of this article is to show the importance of otherness in the
production of meaning and signification. The theoretical perspective of this text is the
Bakhtin Circle studies and it reflects about the concepts of subject, meaning, speech and
otherness. According to Bakhtin's perspective, the subject is social constituted of
language. He only becomes a subject in the relation to other subjects, where you cannot
finish the constitution of being without the relationship with the other. It is very important to
verify the placement of students in front of their other speeches (strips of Mafalda and the
teacher). This study establishes, therefore, the relationship between otherness and the
production of meaning, from the discourse analysis of the strips as well as the relations
between the individuals in the school context.
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1. O género tira de humor e a escola

O Circulo de Bakhtin, Medviédev, Volochinov desenvolveu, ao longo de seus
estudos, reflexdes sobre as interagbes Unicas e inUmeras estabelecidas entre sujeitos.
Unicas e inimeras devido & sua ocorréncia em variados contextos e entre diferentes
sujeitos social, historica e culturalmente situados. Cada uma dessas se materializa por
meio da linguagem em enunciados concretos que assumem configuragbes segundo 0s
diversos campos da atuacdo do homem. Como consequéncia, muitos sdo 0s géneros
discursivos envolvidos na comunicacao.

Conforme as discussdes do circulo russo (Bakhtin, Medviédev, Volochinov), os
géneros diferenciam entre si segundo o estilo, a forma e a composic¢éo, utilizados com
diversos propoésitos e intencdes em cada ato comunicativo. No entanto, um mesmo
género discursivo configura-se segundo os diferentes contextos em que ocorre e as
relacdes entre os sujeitos ali estabelecidas. De acordo com a perspectiva dialdégica da
linguagem, discutida pelo Circulo, os discursos constroem-se e descontroem-se na
relacdo com os diversos outros envolvidos na interacéo.

As tiras de humor sdo um género discursivo bastante constante em nosso
cotidiano. Segundo Ramos (2010) estas sdo um dos varios géneros sob o rétulo de
guadrinhos. Presentes em diferentes contextos como blogs, sites de relacionamento,
livros didaticos, textos jornalisticos e avaliacdes, sédo utilizadas com diferentes propaésitos.

Sao caracterizadas da seguinte maneira

a tematica atrelada ao humor é uma das principais caracteristicas do
género tira comica. Mas ha outras: trata-se de um texto curto (dada a
restricdo do formato retangular, que é fixo), construido em um ou mais
quadrinhos, com presenca de personagens fixos ou ndo, que cria uma
narrativa com desfecho inesperado no final. (RAMOS, 2010, p.24)

Conhecidas pelo carater humoristico, as tiras se compdem, como género, na
relacédo entre o verbal e o visual e € no didlogo entre essas duas linguagens que ocorre a
arquitetdbnica da tira, de forma a produzir significacbes. Mendonca (2010) destaca a
presenca dessa fusdo entre imagem e texto verbal nas sequéncias dos quadrinhos e
considera-a grande responsavel pela producao de sentidos.

Ramos (2010) discute também a linguagem dos quadrinhos caracterizando-a como

autbnoma, ja que segundo ele, estes possuem mecanismos proprios que representam 0s
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elementos narrativos. De acordo com o autor, os balbes, as cores, as onomatopeias, 0s
aspectos graficos das letras e a forma de representacdo do pensamento e da fala, entre

outros elementos, possuem significados e fun¢gdes no desenrolar da narrativa.

O espaco da acdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da
narrativa avanca por meio da comparacdo entre o quadrinho anterior e 0
seguinte ou é condensado em uma Unica cena. O personagem pode ser
visualizado e o que ele fala é lido em balGes, que simulam o discurso
direto. As histérias em quadrinhos representam aspectos da oralidade e
relnem os principais elementos narrativos, apresentados com o auxilio de
convengbes que formam o que estamos chamando de linguagem dos
quadrinhos. (RAMOS, 2010, p.18)

Essas tiras comicas sdo produzidas em diferentes paises e momentos histéricos,
havendo variados personagens. A sua leitura transcorre espacos e tempos, pois séo lidas
e procuradas por diferentes sujeitos. Todavia, a partir delas, em um continuo processo de
alteridade, produzem-se novos discursos e surgem novas interpretacoes. Alguns de afeto,
reflexdo e interesse em relacao a elas; outros assumem uma posicéo diferenciada.

A escola € um espaco no qual as tiras sdo muito utilizadas atualmente. Nos livros
didaticos e nos diversos exames aos quais 0s alunos sao submetidos elas sao veiculadas
a exercicios de diferentes disciplinas. Estas aparecem ligadas ao ensino nas areas de
exatas, humanas e bioldgicas, tanto no dia-a-dia da sala de aula quanto nos diferentes
tipos de provas, vestibulares e ENEM. Todavia esse género discursivo nem sempre foi
aceito no contexto escolar.

Segundo Ramos (2010) as histérias em quadrinhos (como parte destas as tiras
cbmicas) ndo eram aceitas na sala de aula. Moacy Cirne em sua obra A explosao criativa
dos quadrinhos afirma que elas eram tidas como subliteratura considerada prejudicial ao
desenvolvimento intelectual das criancas, havendo uma espécie de codigo moral que
regia o uso destas no contexto escolar. No entanto as mudancas na concepc¢do de
educacédo no Brasil e do ensino da lingua materna propostas a partir da década de 1970
irdo trazer as tiras comicas para universo da escola.

Santos (2007) discute essas mudancas que propulsionaram discursos sobre
necessidade de novos e variados textos dentro do contexto escolar. Nas décadas de 70 e
80, com a influéncia da linguistica estrutural e da teoria da comunicagédo, 0 ensino da
lingua materna fundamentou-se na concepcdo desta como um instrumento de
comunicacdo. Uma diversidade de textos adentra a escola e os livros didaticos, no
entanto, segundo o autor, sao trabalhados de formas descontextualizadas, objetivando
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promover modelos de boa escrita e a decodificacdo das mensagens ali contidas. As tiras
neste momento comecgam a aparecer nos livros didaticos, mas como ilustracfes de temas
e capitulos.

A partir da década de 80 e 90, segundo Santos (2007), propulsiona-se o discurso
da diversidade textual na escola, fundamentada em uma diferente concepcao de lingua: a
de interagdo. Incentiva-se o ensino de diversos géneros na sala de aula de forma
contextualizada, a fim de reproduzir situacdes reais do uso dos géneros e ensinar 0s
diferentes propdsitos sociais destes. Expande-se com esse discurso o uso das tiras em
provas, livros didaticos. Ramos (2010) cita a inclusdo destas nas provas dos vestibulares,
nos Parametros Curiculares Nacionais e no Programa Nacional Biblioteca na Escola,
levando-as de forma obrigatoria para dentro da escola e para a pratica do professor.

Entretanto as tiras muitas vezes, mesmo entrando no livro didatico e nos exames,
nem sempre séo trabalhadas na sala como género. Alguns momentos ela entra por uma
guestao editorial, pela exigéncia do PCN. Todavia o humor, como caracteristica marcante
do género, e a linguagem autbnoma dos quadrinhos, apontada por Ramos (2010), nem
sempre sao trabalhados, ficando algumas vezes em segundo plano diante dos aspectos
gramaticais, ou da simples decodificacbes da mensagem ali contida. As aulas de lingua
materna nem sempre privilegiam o trabalho com as produc¢des de sentido a partir das
relagcbes de humor e ironia no género. Bunzen (2007) comenta ainda que a presenca de
um texto no livro didatico pode possuir diferentes objetivos. Este pode estar ali com varios
objetivos, leitura e compreenséao, estudo de marcas linguisticas, exemplos para producao
textual, entre outros, e vai depender da atuacdo pedagdgica o trabalho do texto como
género, pensando na sua funcéo social.

Entretanto ler e interpretar os enunciados concretos desse género discursivo torna-
se, em qualquer dos contextos de ensino, uma habilidade requerida aos alunos tanto nas
atividades escolares diarias como nas provas. Os exames de carater nacional e local e 0s
vestibulares trabalham com elas nos mais variados tipos de exercicios. E exigido ao aluno
responder questdes que tenham como requisito a leitura das tiras de humor, as quais vém
do universo jornalistico e humoristico, onde sdo muitas vezes procuradas pelos leitores
com o intuito de obter diversdo, Todavia ao serem transpostas para um novo contexto, da
escola e dos exames, o proposito de leitura destas sofre alteracoes.

Umas das tiras que se destaca, pelo seu uso em provas e livros didaticos, sao as

da Mafalda, personagem criada pelo argentino Joaquin Salvador Lavado Tejon (Quino)



Revista do SELL
v.4,n% 1
ISSN: 1983-3873
nas décadas de 60 e 70. Publicadas no Brasil a partir da década de 70, séo lidas em
diversos contextos e veiculam-nas frequentemente ao contexto escolar.

A partir da atuacdo da presente autora e pesquisadora como professora do ensino
meédio, na rede privada de ensino, entre os anos de 2011 a 2013, percebeu-se, entre 0s
alunos, variados discursos que expressavam desinteresse e até certos desafetos a
presenca das tiras de humor da Mafalda nas provas e exercicios das aulas de Lingua
Portuguesa, uma contradicdo ao prestigio que a personagem possui entre os leitores de
guadrinhos no Brasil. Diante desse contexto de insercdo das tiras na sala de aula e das
diversas abordagens que elas podem ter nas aulas de lingua portuguesa desenvolveu-se
uma pesquisa de mestrado com objetivo de analisar a leitura delas na sala de aula e os
fatores que levariam ao desinteresse e ao relacionar das tiras da Mafalda ao contexto
escolar/avaliativo pelos alunos do terceiro ano do Colégio Adventista de Tupd, escola
privada de atuacéo da professora/pesquisadora de lingua portuguesa.

Este artigo, como parte da pesquisa de mestrado’, reflete, sob & luz dos conceitos
do Circulo de Bakhtin, Volochinov/Mediviédev, sobre a relagdo entre os discursos
presentes nas tiras de humor da Mafalda e como se d& a producao de discursos pelos
alunos do terceiro ano do Ensino Médio de uma escola da rede privada de ensino, do
interior de Tupd/ SP, frente a esse género, no contexto da sala de aula, com vistas a

presenca do(s) outro(s) do contexto escolar.

2. Os sujeitos para o Circulo de Bakhtin

Ao pensar nos diversos tipos de leituras dessas tiras, nas inUmeras relacbes entre
discursos de variadas épocas e entre diferentes sujeitos, recorreremos aos estudos do
Circulo de Bakhtin para analisar o discurso das tiras da Mafalda e a relacdo entre os
alunos e elas. Na andlise aqui apresentada, enfocaremos as relacdes de alteridade e a

constituicdo do aluno como sujeito, bem como a relagédo entre aluno e tira, e ainda a

! A presente pesquisa de mestrado, em desenvolvimento, tem como objetivo estudar a leitura e o

discurso de alunos da turma do terceiro ano do Ensino Médio do Colégio Adventista de Tupad, interior de
Séo Paulo, sobre as tiras de humor da Mafalda. Esta pesquisa surgiu a partir da atuagéo da pesquisadora,
autora do artigo, como professora desses alunos e da existéncia de discursos de rejeicao e desinteresse a
leitura das tiras da Mafalda quando em contexto escolar e avaliativo. Para isso prop6s-se uma pesquisa de
campo, de carater qualitativo, em que questionarios e atividades que trabalhassem o humor e a critica das
tiras de humor da Mafalda fossem aplicados aos alunos. Selecionou-se portanto onze tirinhas da
personagem retiradas da obra 10 anos com Mafalda. Essas atividades s&o trabalhadas em atividades
dentro e fora da sala de aula, em contexto avaliativo e ndo avaliativo, de forma escrita e oral, individual e em
grupos. A presente pesquisa encontra em desenvolvimento e obteve sua aprovacdo no comité de ética da
Fclar-UNESP/ Araraquara- Nimero CAAE- 19882513.5.0000.5400.
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significacdo destas, provindas de tal relacionamento. Para isso, abordaremos, no
presente artigo, os conceitos de sujeito/alteridade, significacéao e ato.

Ao longo dos estudos do Circulo de Bakhtin/Medviédev/Voloschinov as questdes
sobre o sujeito sdo suscitadas e discutidas. O sujeito aparece como social, historico,
responsavel e responsivo, constituido de lingua e linguagem. Geraldi (2010) explica, a
partir das reflexdes do Circulo, que o sujeito é responsavel, consciente, respondente,
incompleto, inconcluso, insolavel, datado e ndo cartesiano.

O sujeito, de acordo com a filosofia da linguagem bakhtiniana, € um ser social, “um
agente, um organizador de discursos, responsavel por seus atos e responsivo ao outro”
(SOBRAL, 2012, p. 24). Este é considerado situado e participativo, mas inserido em uma
realidade sdcio historica.

Individuos de determinados contextos soécio-historico-cultural constituem-se
sujeitos na medida em que interagem com discursos de outros do presente, do passado
ou do futuro, de maneira semiotizada. Todavia, cada um desses sujeitos € concreto e
anico, pertencente a determinadas realidades socio historicas. Somente por meio dessa
relacao social com o outro em determinado momento e em dado lugar especificos € que o
individuo constitui-se sujeito pela linguagem.

Através de enunciados concretos e Unicos, cada um dialoga com variados
discursos existentes em seu contexto ou em outras situacdes da grande temporalidade.
Em cada espaco-tempo vigoram géneros caracteristicos da necessidade interacional
existente pelos sujeitos. Por isso, estes, além de serem situados em um momento e em
um local sécio histérico, sdo constituidos por lingua e linguagem, pois o tornar-se sujeito
ocorre nas muitas interacfes estabelecidas com o outro e essas s6 se ddo por meio da
linguagem, num determinado cronotopo (relacdo espago-temporal, intrinsecamente
indissoluveis).

Cada um desses discursos produzidos é sempre uma resposta ao(s) outro(s)
existente(s) e desencadeara outras réplicas. Ao mesmo tempo em que eles ndo sao
inéditos, sdo sempre respostas no encadeamento de enunciados produzidos atraves do

tempo e espaco. Por isso Geraldi (2010) afirma ser o sujeito respondente, pois

Neste caso, 0 ouvinte, ao perceber e compreender o significado linguistico
do discurso, ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢céo
responsiva: concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara-se para usa-lo. Essa posi¢cdo responsiva do ouvinte se
forma ao longo de todo o processo de audicdo e compreensdo desde o
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seu inicio , as vezes literalmente a partir da primeira palavra do falante
(BAKHTIN, 2011, p. 271)

Cada palavra suscita a existéncia de uma contra palavra. Todavia, todo sujeito é
consciente e responsavel por cada discurso proferido e as consequentes respostas, ecos
e reverberacbes deste. O sujeito, portanto, ndo possui alibi na sua existéncia e €
responsavel por cada ato realizado.

Bakhtin (2010) discute a natureza do ato. Segundo as ideias ali presentes, 0 sujeito
sempre assume uma posicado consciente e axiolégica no mundo e nas relacBes que
estabelece com os outros ao seu redor. Todo discurso parte de uma posi¢cao valorativa
ideolégica e, em cada enunciado, sempre composto por signos ideoldgicos, encontramos
o embate entre posicionamentos valorativos, sendo que “cada palavra se apresenta como
uma arena em miniatura onde se entrecruzam e lutam os valores sociais de orientacao
contraditoria”. (BAKHTIN, 2004, p. 66).

De acordo com Bakhtin (2011), toda compreensdo é prenhe de resposta e o
ouvinte é também um falante. A compreensao passiva dos sentidos discursivos ouvidos é
apenas um momento abstrato da compreenséo ativamente responsiva real e plena que se
atualiza na fala. Para o Circulo, o proprio falante espera uma atitude responsiva ativa do
ouvinte. Afinal, todo falante € um respondente em maior e menor grau. Ele ndo é o
primeiro falante do universo e pressupde nao sé o uso da lingua que usa como também a
pré existéncia de enunciados.

Ao afirmar que o sujeito € inconcluso e incompleto, Geraldi ressalta a importancia

da alteridade para a sua (do eu) constituicao. Afirma ele que

Deste movimento continuo entre o eu e 0 outro, em que eu vivencio minha
vida de dentro e o outro em da completude do exterior, infere-se que os
acabamentos ou as identidades serdo sempre mudltiplas no tempo e no
espaco, pois a relacdo nunca € com somente um e mesmo outro e a vida
nao se resume a um e sempre mesmo tempo. (GERALDI, 2010, p. 289-
290)

Um sujeito ndo € capaz de dar-se o proprio acabamento. Para que um ser atinja
certa completude é necessaria a visdo do outro. Somente este (0 outro), por possuir uma
distancia e se encontrar deslocado do eu (num movimento exotépico), vai ver aquilo que o
sujeito ndo vé em si proprio. Ao discutir a relacdo autor/heréi, e a constituicdo e a

obtencdo do acabamento conferido ao herdi pelo autor, Bakhtin (2011) fala em “excedente
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de visédo”, ou seja, aquilo que o outro vé em mim e que eu nao consigo ver para obter o
meu acabamento como sujeito, da mesma maneira que eu vejo e completo o outro do
lugar em que me encontro, fora dele. Segundo Geraldi (2010) os principios utilizados por
Bakhtin para explicar o acabamento do heréi, servem também para analisar as relacdes
de alteridade, pois 0 acabamento estético concedido pelo autor ao herdi é resultante da
necessidade absoluta do outro, da alteridade.

Nesse sentido é que cada discurso é produzido tendo em vista a existéncia do(s)
outro(s). Este(s) influencia(m) naquilo que é dito, na forma e na maneira como € dito.
Assim, a cada palavra dita ou posicdo tomada, o sujeito realiza, a partir da visdo que tem
de si e daquela que pensa ter o outro de si, em um determinado contexto socio-historico-
cultural, seus atos e interpreta 0 mundo, tanto quanto este também o constitui.

Os enunciados configuram-se segundo 0s sujeitos envolvidos nas enunciagoes. A
palavra sofre influéncia daquilo que é extra verbal. “A situagao social mais imediata e o
meio social mais amplo determinam completamente, e por assim dizer, a partir do seu
préprio interior, a estrutura da enunciagao” (Bakhtin/Voloschinov, 2012, p. 117).

Ao produzir um discurso havera sempre relacdes de alteridade que influenciardo
nas significacbes presentes. Bakhtin fala acerca da relacdo do eu para o outro, do outro

para mim e do eu para mim.

Qual é a indole da concepcdo de mim mesmo, do meu eu em seu todo?
Em que ele se distingue essencialmente da minha concepc¢éao do outrol...]

0 que compreende por eu quando falo e vivencio: “eu vivo”, “eu morro”,

etc. (“eu sou”, “eu nao existirei” eu nao existi”). Eu-para-mim, eu-para-o-

outro, o outro-para-mim. O que em mim é dado imediatamente e o que é
dado apenas através do outro. (BAKHTIN, 2011, p. 382)

Em cada ato, o sujeito sempre é influenciado, na producédo de seus enunciados,
pela visdo que possui de si proprio, pela visdo que possui dos outros e pelo pensamento
acerca daquilo que os outros pensam dele. Sendo que um mesmo sujeito age de
maneiras diferentes diante de sujeitos diferentes, em situacdes cronotopicas
especificamente determinadas.

Ao estudar as tiras da Mafalda no contexto da sala de aula, observamos a
constituicdo ndo s6 dos personagens, bem como do aluno como sujeito ao posicionar-se

em relacdo ao discurso presente das tiras e dos outros que compdem o contexto escolar.
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3. O contexto de producéo das tiras da Mafalda

Conhecida como ‘pequena contestadora’, a personagem da Mafalda possui, em
seu discurso, um tom critico, reflexivo e questionador acerca do mundo, da sociedade e
da acdo dos outros sujeitos que a rodeiam. Como uma crianca de uma Argentina que
vivencia a Ditadura Militar, nas décadas de 60 e 70, indaga a sociedade em que se insere.
Essas indagacdes, apesar de se materializarem nesse contexto historico e social
determinado, dialogam com conflitos e questionamentos da realidade atual. Os discursos
presentes nas tiras transpassam a época de producao e escrita de Quino e relacionam-se
com a atualidade.

Mafalda posiciona-se em relacdo ao micro e ao macro universo por meio do
guestionamento acerca das atitudes das demais personagens com quem ela se relaciona:
pais, professores, amigos (Susanita, Manolito, Felipe, Liberdade, Miguelito), seu irméo
cacula (Guile), entre outros. Estes representam, de certa forma, um microcosmo social da
humanidade como um todo. Ela fala sobre a guerra do Vietna, o descaso dos homens em
relagdo aos outros e a mecanizacao do proprio homem.

Nas tiras, o discurso se constréi a partir de questionamentos dos atos e
comportamentos dos outros. A pequena garota, uma crianga, contesta acontecimentos e
atos considerados comuns aos seus pais, aos seus colegas e até mesmo aos meios
midiaticos e autoridades. A presenca de um conflito de posicionamentos ideoldgicos é
constante na tessitura do discurso verbal e visual das tiras da personagem. A pequena
Mafalda estd sempre refletindo sobre comportamentos triviais e ideologias oficiais, bem
como posicionamentos alienados acerca dos acontecimentos sociais. Na condi¢cdo de
uma crianga, coloca-se de forma reflexiva diante ndo s6 dos acontecimentos mundiais
como também da postura dos outros em relacéo a estes.

A configuracdo estética da personagem, conjuntamente aos discursos presentes
nas tiras, confirma essa oposicao ao oficial. Mafalda sempre se apresenta trajada com um
vestido vermelho. Esta cor do vestido, sempre constante, remete-nos a uma ideologia
atuante nesse contexto ditatorial tdo repressor das ditaduras. Vermelho é a cor da
bandeira comunista, a qual representa a revolugdo em busca da liberdade, vinda da
Revolucdo Francesa e da Revolucdo Russa, o sangue derramado da oprimida classe

operaria.
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O contexto de producédo das tiras da Mafalda é o de ditaduras ndo s6 na Argentina
e no Brasil, mas em tantos outros paises que por elas passaram nos anos 60 e 80 (como
o Chile e a Venezuela, entre outros paises). O fato da personagem se apresentar trajada
pelas cores comunistas, bem como proferir discursos que indagavam o pensamento de
sujeitos colocados como alienados e controlados pelo sistema vigente e pelas palavras da
midia nas tiras, é bastante transgressor. Mafalda representa o transgressor critico visual e
verbalmente.

O contexto de recep¢do, no entanto, varia segundo o momento historico e os
sujeitos presentes. Essa relacdo entre discursos constituidos por sujeitos socio culturais
diferentes, em tempos diferentes produz modificacdo na significacdo. No caso a ser
descrito a seguir, trataremos da leitura e compreensao das tiras por jovens de momento e
lugar histéricos distintos daqueles da producédo das tiras. O grupo de jovens em estudo,
estdo na faixa etaria de 16 a 18 anos e integram uma turma do terceiro ano do ensino
médio do Colégio Adventista de Tupa, totalizando 12 alunos. A disciplina em que a
pesquisa se realiza é a de lingua portuguesa, sendo realizadas atividades que exploram o

humor e a critica das tiras dentro e fora de contextos avaliativos.

4. O discurso das tiras

A partir do quadro tedrico aqui apresentado e das consideracfes sobre o contexto
de producéo das tiras da Mafalda, analisamos abaixo algumas tiras da personagem e o
discurso presente nelas. A partir da breve analise apresentada, discutiremos o contexto
da sala de aula em que os alunos realizam as leituras destas..

Nesta analise, privilegiamos a constru¢do do discurso e a producdo de sentidos a
partir das relacbes de alteridade. Relagbes estas presentes ndo sé no processo de
compreensdo e producdo de discursos pelos alunos, mas também na prépria
configuracéo dos personagens das tiras da Mafalda.

Atentemos as seguintes tiras:

10



Revista do SELL
v.4,n% 1
ISSN: 1983-3873

10 anos com Mafalda, 2010, p. 68
Tira Il

/
ATE LOGO, MARALDA, O MUNDO DCENTE!
MELHORAS PARA O MUNDO, mm;TéM
CADA [DEW!

25

HA-HA- |
g (om) < -HA 11

10 anos com Mafalda, 2010, p. 68

As tiras da Mafalda, na condicdo de enunciados, configuram-se como um campo
dialégico, entre ideologias, pois se constituem por signos ideolégicos. Esse embate €,
segundo Bakhtin (2012), constitutivo da palavra e podemos dizer que tal embate é
produzido nas tiras consideradas em uma relagao de alteridade.

Nas tiras supramencionadas, a significacdo € produzida no estabelecimento de
didlogos das personagens e com outros discursos, de outros sujeitos. Assumindo uma
posicdo valorativa frente ao mundo, Mafalda opde seu ponto de vista e seu
posicionamento aos de outras personagens: Felipe e o pai da garota. Nesse movimento é
gue o discurso se constroi num embate entre posigdes axiologicas.

Baseados em Bakhtin (2012), podemos pensar na existéncia da ideologia oficial e
na do cotidiano. A primeira é aquela consagrada, predominante e na qual muitas vezes 0s
sujeitos se posicionam alienadamente. JA a segunda € aquela que vai se contrapor a
primeira de forma a indaga-la. Felipe e o pai da Mafalda representam sujeitos que
assumem posicoes alienadas em relacdo a condicdo do mundo. Estes semiotizam a voz

daquela ideologia oficial, de um mundo ordenado, em boas condi¢cdes. Ja Mafalda
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representa a contra palavra, a voz do despertar, do contrapor, aquela que assume a
responsabilidade de alertar acerca de algumas condigbes de alienagcdo — no caso das
tiras em analise, a ideia de que o mundo esta doente.

Os sujeitos alienados neste contexto, ndo se constituem em sujeitos que néo
possuem posicionamentos no ato de viver, mas segundo Bakhtin (2010) sdo sujeitos que
assumem um falso alibi, ou seja, uma posicdo axiolégica e conformista, ao ndo olharem
criticamente para a realidade que os rodeia.

Na primeira tira, ao chegar a casa da Mafalda, esta afirma a Felipe que ha um
doente naquele lugar. Automaticamente, ele pensa em pessoas (mae, pai). Todavia, ao
chegar ao quarto e ouvindo as negativas de Mafalda, ele observa fixamente o globo
terrestre sobre a cama. O mesmo acontece com o pai da personagem, que ironiza a ideia
da filha de um mundo doente, acamado. Todavia, ao encontrar uma crian¢ca mendigando
na rua, compreende o sentido da “doenca” enunciada pela filha, reflete sobre isso e adere
a ideia, reproduzindo-a no servico por se apresentar preocupado, 0 que causa
estranhamento de outros, que, espantados, sequer questionam ou refletem sobre tal
ideia, apenas repetem, sem entender o sentido das palavras proferidas pelo personagem
trabalhador, em ressonancia ao discurso de Mafalda e a situacao vista.

Nessa segunda tira, o pai da Mafalda aparece como representacdo de uma massa
alienada, controlada pelo sistema vigente, o qual trabalha e vive sem posicionar-se
criticamente a situacdo do mundo em que esta inserido. A mesma postura é possivel
encontrar nos companheiros de reparticdo que também ndo compreendem a ideia de um
mundo doente, vivendo segundo aquilo que é imposto pela midia e por aqueles que
detém o poder. Todavia, o pai sofre um choque de realidade ao prestar atencdo na
crianca de rua e, como estava pensando, de maneira irbnica, no que Mafalda havia dito e
compreender os sentidos do termo “doente” empregado pela filha, no dltimo quadrinho,
ele aparece em um processo de desalienacdo e despertar da consciéncia possivel,
disparada pelo contato com a realidade, desde o inicio metaforizada pela sua filha. Esse
despertar angustiante o coloca num patamar diferente, em oposicdo aos colegas de
trabalho, ainda alienados de si e do outro.

Todo momento, nas duas tiras, percebemos a constituicdo do sujeito na relacdo de
alteridade. Mafalda se constitui como sujeito contestador frente a condicdo do mundo,
colocado em dialogo pelos discursos sobre este provindos da midia e o que ela observa.

Felipe se constitui como sujeito na relacdo com a Mafalda e com a visédo de um globo
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terrestre sobre a cama. O pai da Mafalda se constitui como sujeito na relacdo com a
Mafalda, com a crianca marginalizada e com os colegas da reparticao.

Como explicitado no quadro tedrico bakhtiniano, um sujeito s6 tem seu acabamento
pelo outro. O pai da Mafalda s6 assume uma consciéncia possivel, uma espécie de
despertar, por meio do deslocamento da posicao de alienacdo que ocupa, realizado em
dialogo com outros sujeitos (Mafalda e a crianca de rua).

Tanto na tira | como na Il percebemos que Mafalda posiciona-se critica e
ativamente diante da condicdo do mundo. Nas tiras como um todo, essa tematica do
mundo doente € comum, sempre afirmada pelo posicionamento da Mafalda. Ha tiras
como essas, em que ele aparece deitado sobre a cama; e ha outras em que aparece
enrolado em faixas e com termémetro. Esse mundo, segundo a personagem, esta doente,
mesmo sendo ele representacdo do mundo “real” — conforme afirma a propria Mafalda,
ele € “um mundo em miniatura”, o que significa que a condigdo doentia € minimizada e
maximizada se pensarmos na semiotizacdo do mundo enunciado e representado pelo
globo terrestre. Na condicdo de enfermo, temos, no signo visual, um globo terrestre
deitado sobre uma cama, na tira I; e, no verbal, apenas a mencao a ele pelos signos
‘mundo” e “doente”, o que ativa a memoria do leitor acerca tanto de outras tiras em que
essa mesma tematica € assumida; quanto de situagcBes vividas pelo mundo, seja do
momento histérico de producdo das tiras seja contemporaneo — podemos pensar que o
mundo de hoje continua doente, uma vez que apresenta situacdes semelhantes as
semiotizadas nas tiras (miséria e desigualdade socio-politico-econdmica — o que €
simbolizado pela presenca da crianca de rua, na tira Il, por exemplo).

A construgdo do sentido acontece na relagdo de alteridade entre Mafalda e os
outros personagens, bem como no jogo entre o verbal e o visual, e ainda entre a tira e
seus leitores.

Tanto na tira | como na Il ha a expressdo do deixar a posi¢do de alienagédo por
meio do visual (quadrinho com Felipe e Mafalda observando o mundo sobre a cama;
guadrinho com pai da Mafalda deparando-se com uma crianca de rua). A visualidade é
tdo importante quanto o verbal na construcéo dos sentidos e na producgao dos discursos.
Brait (2013) fala sobre a dimenséo verbo-visual de um texto que € a “dimensdo em que
tanto a linguagem verbal como a visual desempenham papel constitutivo na producéo de
sentidos, de efeitos de sentido, ndo podendo ser separadas, sob pena de amputarmos

uma parte do plano de expresso”.
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Outro aspecto importante € o sentido da expressao “mundo doente”. No contexto
de producao das tiras da Mafalda, décadas de 60 e 70, varios acontecimentos podem ser
englobados a essa expressao. Podemos citar as ditaduras, a guerra do Vietna, a guerra
fria, entre outros; da mesma maneira que, tanto quanto hoje, a expressao pode se referir
a miséria humana, a desigualdade social etc. Estar enfermo tem seu significado alterado
segundo o momento histoérico do leitor.

A significagcado do “mundo doente” vai ser construida na relacédo entre o discurso da
personagem da tira e os discursos relacionados a condicdo do mundo no momento de
leitura da ou considerando o seu momento de producdo — depende do conhecimento de
mundo do leitor. Os sujeitos que leem estabelecem diversas relacdes de alteridade. Cada
um posiciona-se em relagdo a si préprio, ao discurso das tiras (pensando ou ndo no
contexto de producao destas) e aos discursos dos outros, em seu contexto de leitura.

A alteridade influencia na constituicdo dos sujeitos das tiras e na constituicdo dos
sujeitos leitores. Cada um ao se colocar como leitor assume uma posicdo e atua em

relagdo ao conteudo existente, produzindo novos sentidos.

5. O ato dos alunos de ler as tiras

Ler e compreender um texto € ir muito além das estruturas linguisticas de um
enunciado. O aluno precisa compreender os sentidos pensando nas varias relacdes
estabelecidas entre 0s sujeitos e na enunciacdo em que a tira € utilizada. Além disso a tira
€ um enunciado, como ja dito, verbo-visual, portanto sua leitura deve estar voltada tanto
para o signo verbal como o visual, que juntos produzem o sentido.

Ao ler e interpretar as tiras, o aluno esta entrelacado em relagcdes com diferentes
outros sujeitos e discursos. Estes, consequentemente, exercem influéncia sobre os
dizeres e compreensdes que o0 estudante tece acerca das tiras da personagem, pois,

segundo Bakhtin,

aquilo que constitui a descodificacdo da forma linguistica ndo é o
reconhecimento do sinal, mas a compreenséo da palavra no seu sentido
particular, isto €, a apreensao da orientacdo que é conferida a palavra, por
um contexto e uma situagdo precisos, uma orientacdo no sentido da
evolucéo e ndo do imobilismo (Bakhtin/Voloschinov, 2012, p. 97)

Como ja discutido no inicio do artigo o discurso da diversidade textual na educacéo

trouxe para a escola variados textos, entre eles as tiras de humor, dentre as quais estao
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as da Mafalda. Nesta parte do artigo a leitura das tiras da Mafalda na turma do 3° ano do
ensino médio do Colégio Adventista de Tupd, a partir da pesquisa de campo em processo
de realizacdo nesta escola. As consideragbes e conclusbes abaixo, no entanto s&o
parciais, ja que a pesquisa da qual emerge este artigo esta em andamento. A pesquisa de
campo encontra-se em andamento, no entanto os dados ainda estdo em processo de
coleta e analise.

A pesquisa de campo prop0s o trabalho com onze tiras de humor da Mafalda na
sala de aula do 3°ano do Ensino Médio no Colégio Adventista de Tup&/SP. Os sujeitos da
pesquisa sdo 13 alunos, entre 16 e 18 anos. A pesquisadora responsavel pelo estudo é a
docente de lingua portuguesa de tal turma. Como essa investigacdo originou-se da
atuacdo da presente pesquisadora como docente desses alunos e nessa escola,
escolheu-se esta como local de realizagdo da pesquisa e aqueles como sujeitos a serem
investigados.

A hipotese da qual se partiu a pesquisa referéncia desse artigo é a de que o
desinteresse desses alunos em relacao as tiras de humor da Mafalda esta no fato destas
vincularem-se ao contexto escolar e ao dos exames. Por isso privilegiou-se o trabalho
com alunos gque cursassem o terceiro ano do ensino médio, pois eles, na condicéo de pré-
vestibulandos, leem as tiras da personagem com maior frequéncia dentro e fora do
contexto avaliativo.

A metodologia da pesquisa fundamenta-se nas discussdes sobre a relacdo entre o
pesquisador e o seu outro, desenvolvidas por Amorim (2004). Segundo a autora, nas
ciéncias humanas e no realizar de uma pesquisa de campo o pesquisador tem como
objeto de pesquisa o outro, o qual se constitui sujeito segundo o conceito bakhtiniano ja
discutido acima. De carater qualitativo, a pesquisa parte do pressuposto que a partir da
analise desse quadro é possivel gerar discussdes sobre o processo de ensino do género
tira de humor.

Foram aplicados dois questionarios com vistas a investigar os habitos de leitura
dos alunos e o interesse deles para com as tiras de humor da Mafalda. Além disso, foram
e serdo propostas algumas atividades interpretativas das tiras de humor da personagem
nas seguintes modalidades: em grupo, individual, avaliativas, ndo avaliativas, fora e
dentro do momento da aula de Lingua Portuguesa. Com isso visou-se investigar a leitura
das tiras pelos alunos e a relacdo estabelecida entre eles, os discurso da Mafalda e os

varios outros no contexto escolar.
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As tiras da personagem acima discutidas foram trabalhadas nessas atividades
propostas na pesquisa de campo. A primeira tira de humor foi proposta aos alunos como
atividade de interpretagcdo, dentro da sala de aula e fora do contexto avaliativo. J& a
segunda sera proposta dentro do contexto avaliativo e da sala de aula.

As tiras da Mafalda foram produzidas em um contexto socio histérico diferente
daquele em que estes alunos as leem. Ao propor a atividade com a primeira discutida
nesse artigo, percebeu-se até o0 momento que o aluno trava um didlogo com ela, tendo
como referéncia 0 momento em que esta inserido. O “mundo doente”, visto desse ponto
de vista, ao mesmo tempo em que ndo é mais o mundo da guerra fria ou da guerra do
Vietnd; é o mesmo mundo injusto e desigual de outrora, configurado de maneira diferente.

Quando questionados sobre essa doenca do mundo, a resposta dos alunos a essa
afirmacao envolveram os seguinte fatores: poluicdo, desmatamento/destruicdo do meio
ambiente, aquecimento global/efeito estufa, violéncia e terrorismo. Nota-se que ao pensar
em um mundo com problemas, os alunos estabelecem um didlogo com discursos bem
recorrentes em nossa sociedade sobre os problemas do planeta terra. Em nenhum dos
discursos dos alunos houve mencéo aos fatos que afligiam a sociedade humana no
contexto de producdo das tiras da Mafalda. Mesmo havendo fatos mencionados que
também sdo motivos da doenca do mundo no momento da escrita de Quino, a relacéo
entre estes dois contextos néo foi realizada.

Houve também respostas que responderam a expressdo mundo doente com
afirmacdo da existéncia de um globo terrestre deitado sobre a cama. Percebe-se que
estas ndo expressam o estabelecimento de um didlogo com outros discursos sobre um
planeta que sofre. Se o aluno pensou em possiveis significados para a doenca, nao
expressou, ja que esta ndo era uma atividade avaliativa. A leitura dialogica, se
estabelecida, ndo foi explicita pelo sujeito jA& que ler “ndo consiste em reconhecer as
forma utilizadas, mas compreendé-la nhum contexto concreto preciso, compreender sua
significagdo numa enunciagao particular.” (Bakhtin/Voloschinov, 2012, p. 96).

Bakhtin vai falar na compreensido que é ativa e criadora. “Assim a compreensao
completa o texto: ela € ativa e criadora. A compreensdo criadora continua a criagao,
multiplica a riqueza artistica da humanidade. A cocriagdo dos sujeitos da compreensao.
(Bakhtin, 2012, p. 378)". A relacdo desses alunos com as tiras resumiu-se, neste
momento, pelo que foi expresso por eles, no decodificar dos signos verbais e visuais, sem

o mobilizar de diadlogos, ideologias e significados ali implicados. As tiras da Mafalda
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envolvem, assim como outros géneros, o refletir e dialogar com varios discursos e
géneros. Isto pode desenvolver certa resisténcia dos alunos as tiras da Mafalda, as quais
aparecem em vestibulares e sistemas de avaliacdo, sendo dificeis de interpretar, como
afirmado por esses alunos.

E importante ainda dizer que o ndo expressar sobre os possiveis significados do
mundo pode ter sido uma propria escolha do aluno, tendo em vista que essa atividade
nao era um prova. Bakhtin (2011) afirma que todo enunciado produz resposta e reagéo,
mesmo que esta ndo seja expressa. Talvez o ndo falar possa ser o proprio
posicionamento do aluno a tira, ao discurso dela, a ndo avaliacdo e a figura do proprio
professor.

Como ja visto, as tiras da Mafalda dialogam com seus varios contextos historicos,
tanto com o de sua produc¢do quanto com aquele em que o aluno esta inserido. Se o olhar
do estudante volve-se somente para o significante sem mobilizar significados, os varios
discursos presentes nas tiras ndo se materializam nas leituras do aluno. A Mafalda,
personagem critica e contestadora que transgride ao se opor ao senso comum, torna-se
‘chata”, conforme muitos desses alunos pesquisados a designam, por néao
compreenderem os valores manifestos nas tiras de Quino. As denominadas tiras de
humor nédo fazem sentido se as ideologias ali presentes ndo forem focalizadas. O humor
passa a nao existir, pois 0 aluno nédo encontra "graga” no que é critico e ndo consegue
compreender o humor como sétira e ironia.

O humor é outro elemento a ser discutido. Nas atividades de leitura das tiras
propostas, perguntou-se se havia humor na tira. Tanto na tira | como na Il o humor
também foi questionado. Todavia na maioria dos discursos a resposta foi negativa. O
salunos afirmaram n&o encontrarem humor nas tiras, havendo somente critica.

Diante desse quadro, foi possivel constatar que o humor, por nem sempre ter uma
abordagem como conteldo na sala de aula e no livro didatico (pensando no contexto de
aula e nos livros didaticos dos alunos sujeitos dessa pesquisa) € visto pelo aluno como
sinbnimo de engragado, daquilo que faz rir. Assim ao serem indagadod sobre o humor
das tira da Mafalda, muitos afirmam n&do existir, ja que os temas tratados por ela séo
tragicos. Quando afirmam a presenca dele, referem-se a um humor negro.

Ler tiras da Mafalda é colocar-se diante de variados discursos e vozes. Nelas ndo
s6 encontramos uma posicao critica em relagdo ao mundo, como também a construcéo

do humor a partir dessa posicao critica da personagem Mafalda em relacdo aos outros.
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Nas tiras dessa personagem inclusive, ha a constituicdo de varios posicionamentos
axiologicos perante a condicdo da humanidade e do mundo.

As relagOes de alteridade influenciam a constituicdo do sujeito bem como de seus
discursos. Assim como nas tiras da Mafalda encontramos 0s sujeitos constituindo-se em
relacdo ao(s) outro(s) e produzindo sentido nesses dialogos, 0 mesmo podemos observar
no processo de leitura e construgdo do discurso desse aluno frente as tiras.

A relagdo do aluno com a Mafalda ndo se da somente no ambiente da sala de aula,
mas em diferentes lugares e tempos, envolvendo diversos sujeitos em situacdes de
comunicacdo variadas. Dependendo da situacdo, os enunciados produzidos por esses
sujeitos leitores sao alterados.

Pode-se percebe que ao responder uma atividade proposta fora do contexto
avaliativo, alguns alunos assumiram um posicionamento de ndo didlogo com outros
discursos, estes, no entanto, em atividades/prova, elaboraram respostas mais elaboradas
procurando ultrapassar o simples decodificar da mensagem ou descri¢cdo dos significantes
verbo-visuais

Em um dos questionarios aplicados perguntou-se aos alunos em que momentos
eles liam as tiras da Mafalda. 80% das respostas relacionaram-nas ao contexto escolar
(escola, livro, provas, exercicios de gramética). Outros 20% além de citarem o momento
da aula, disseram lerem as tiras na internet. Isto mostra a grande veiculacdo dessa
personagem ao contexto da aula para esses alunos, a qual exerce influéncia na
constituicdo da opinido destes sobre as tiras e a personagen.

Além disso, constatou-se que o0s alunos ndo conheciam o contexto de producao
das tiras. A configuracao da personagem principal assim como dos seus amigos nao eram
familiares a esses alunos, ja que estas estdo, de acordo com os alunos em atividades
escolares.

No contexto escolar, ha diversos fatores que configuram o contexto de producéao do
discurso do aluno e o tipo de relacdo que ele estabelece com as tiras: a figura do
professor, bem como a instituicdo escola, sdo sujeitos com 0s quais se estabelece uma
hierarquia, por exemplo. Dependendo das rela¢cbes cultivadas na escola, o professor pode
tornar-se aquele sujeito que representa o poder canbnico estrutural, pronto a corrigir o
certo e o errado, punindo por meio da nota ou aquele sujeito que, junto com o aluno,
reflete sobre possibilidades de construcdo dos sentidos, numa relacdo de ensino-

aprendizagem continuo. O aluno, dependendo das relagfes constitutivas da sala de aula
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em que se insere, produz seu discurso a partir das tiras, pensando ou ndo em se

posicionar frente aos discursos da Mafalda e ao do professor, da escola e da sociedade.

6. Consideracdes finais

As discussoes ja realizadas sobre as atividades aplicadas aos alunos do 3° ano do
Ensino Médio do colégio em estudo, j& permitem algumas conclusdes, ainda que parciais.

As tiras da Mafalda sdo fortemente vinculadas por esses alunos ao contexto
escolar. Muitos afirmaram |é-las s6 em exercicios relacionados a sala de aula e as provas.
Isto causa uma certa escolarizacdo delas. E possivel que essa veiculacdo & escola gere
certo desinteresse 4 leitura da tira da personagem.

O trabalho com esses enunciados em sala de aula pode ser algo contextualizado e
gue destaque seus elementos como género tira, ou ndo. O humor € um elemento
essencial as tiras, todavia os alunos em estudo ndo encontraram-no nas da Mafalda. Isso
revela um déficit no conceito de humor, visto como algo engracado, ndo critico.

Ler e compreender tiras é relacionar-se com diferentes vozes e ideologias ali
presentes. Os pontos de vistas e posicionamentos se encontram em embate ndo s6 no
enunciado das tiras, mas naqueles travados a partir da leitura destas.

O ato de ler as tiras € sempre um ato de posicionar-se axiologicamente ao texto e
aos outros envolvidos no contexto de leitura. O fato destes alunos, sujeitos da pesquisa
em debate, produzirem discursos que dialogaram ou ndo com outros discursos latentes
naguele signo verbo-visual, representa uma escolha valorativa destes. Esta resposta que
€ axiolégica constroi-se na relacdo com o(s) outro(s) envolvidos no processo de ler. Este
aluno pode dizer ou nédo, de uma forma ou de outra, dependendo do tipo de
posicionamento que desejar estabelecer em relacdo ao outro professor ou outro(s)
aluno(s).

Nas leituras das tiras da Mafalda, estes sujeitos da pesquisa produziram seu
discurso em relagéo a diferentes outros, os quais influenciam sobre os seus discursos e 0
seu posicionamento como sujeito social. A sala de aula configura-se, portanto um espaco
de producdo e diadlogo de diferentes discursos e ideologias. Tanto os sujeitos alunos como
0 sujeito professor alternam-se nesse posicionar axiologicamente em relacdo aos seus
varios outros sujeitos e enunciados (uns com 0s outros - tanto entre alunos, com o0s

professores, com a escola, com a sociedade, com as personagens e com as tiras).
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As relacbes de alteridade estdo presentes tanto na constituicdo do discurso das
tiras da Mafalda quanto no ato de ler e produzir discursos acerca dessas tiras. O
estabelecimento de relagdes com o outro contribui para o surgimento de significagdes.
Além disso, relacionar-se com este(s) outro(s) significa obter o proprio acabamento de si

Ccomo sujeito, visto e constituido pelo outro enunciativo e enunciado.
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