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O CINEMA EM CENA: UM DIALOGO ENTRE LINGUAGENS NA OBRA DE
MANOEL DE OLIVEIRA
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RESUMO: Centrado nessa concepcao estética de Oliveira, o objetivo deste
trabalho é analisar um de seus filmes baseados em textos literarios — Meu
Caso (Mon cas), produzido em 1986 e inspirado no drama homdénimo de José
Régio. Pretendemos identificar nele o dialogo entre literatura, teatro e cinema,
considerando os aspectos da teatralidade presentes no filme. Buscaremos
verificar a hipétese de que Manoel de Oliveira preza 0 uso dos elementos
teatrais como forma de inovar o cinema, unindo as duas artes, teatro e cinema.
Esperamos mostrar, deste modo, como € teatral a obra cinematografica de
Manoel de Oliveira.
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ABSTRACT: The objective of this paper is to analyze one of the films of Manoel
de Oliveira, which is based on a literary text - My Case (Mon cas), produced in
1986 and based on the eponymous drama by José Regio. We intend to identify
the dialogue between literature, theater and film, considering the aspects of
theatricality present in the film. Seek to verify the hypothesis that Manoel de
Oliveira appreciates the use of theatrical elements as a way to innovate cinema,
combining the two arts, theater and cinema. Hope to show, therefore, as the
film is theatrical work of Manoel de Oliveira
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INTRODUCAO

Com 104 anos de idade, dos quais 78 sao dedicados ao cinema, Oliveira
tem 26 filmes de curta e média-metragem e 31 de longa-metragem, produzidos
em Portugal, Franca, Italia, Suica e Brasil. Tendo dado inicio a sua carreira em
1931 com o lancamento do documentario Douro, Faina Fluvial, Manoel de
Oliveira atravessou 0 século XX, realizando pelo menos um filme por ano

desde o principio da década de 1980, quando lancou Francisca (1981).
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Adentrou ainda o século XXI, tendo produzido diversos filmes, longas e curtas-
metragens, até o ano de 2012.

Observando o conjunto de suas producdes, é possivel afirmar que uma
das caracteristicas mais marcantes da obra de Manoel de Oliveira é a
dedicacédo a utilizar textos literarios como fonte para seus filmes. Esse cinema
oliveiriano, vale dizer, também preza o uso de elementos teatrais, buscando,
através desse artificio, aproximar a arte do cinema de outras artes,
especialmente a do teatro, ao lado da literaria e de outras que tanta
importancia tém no seu cinema como, por exemplo, a masica e a pintura. Essa
relacéo estreita que Manoel de Oliveira estabelece entre o cinema e outras
artes, sobretudo o teatro, acaba por provocar um efeito estético totalmente
caracteristico: o distanciamento entre o espectador e a obra, a fim de mostra-la
efetivamente como uma obra de ficcao.

Pensando nessa concepcao estética de Manoel de Oliveira, o objetivo
desse trabalho € analisar um de seus filmes baseados em textos literarios -
Meu Caso , produzido em 1986 e inspirado no drama homoénimo de José
Régio. Pretendemos identificar nele aspectos da teatralidade, buscando
verificar a hipétese de que Manoel de Oliveira preza 0 uso dos elementos
teatrais como forma de inovar o cinema mundial, unindo as duas artes: Teatro
e Cinema, mostrando quéo teatral € a obra oliveiriana, ainda que

cinematografica.

DOIS CASOS: A PECA E O FILME

A peca, escrita em 1950, por José Régio aborda o tema da
incomunicabilidade de uma forma bastante interessante: fazendo uso do
recurso da metalinguagem para chamar a atencdo do publico. As préprias
personagens sdo nomeadas como participantes de um espetaculo teatral; sdo
chamadas: o Porteiro, a Actriz, o Autor e o Espectador, estando essas funcdes
teatrais personificadas pela letra maituscula. O enredo consiste no seguinte: um
Desconhecido, burlando a vigilancia do porteiro, invade o palco minutos antes
do inicio de uma comédia, reivindicando contar ao publico o seu caso. A

personagem garante a todos que € um caso excepcional, simbdlico, que,
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diferente de qualquer experiéncia banal que o espectador conhecesse,
abordaria as profundezas inexploraveis do ser humano. Ele alega ter sido
escolhido pelos deuses para comunicar uma mensagem divina. Ao final, o pano
cai brusco e rapido sem que o tal Desconhecido consiga contar 0 seu caso,
impedido e interrompido constantemente por casos ridiculos e sem grandeza,
segundo ele: o caso do Empregado, um pai de familia que tem uma mulher
paralitica e trés filhos para sustentar; o da Atriz que desespera-se por
desempenhar bem o papel que ela considera ser o primeiro decente de sua
carreira e se frustra com a interrup¢cdo do Desconhecido; o do Autor que
bajulara muitas pessoas a fim de ver sua peca ser encenada; e 0 de um
Espectador que se irrita por ter ido ao teatro e precisar presenciar aquelas
bobagens todas.

Manoel de Oliveira, ao adaptar essa obra dramatica para o cinema ousa
ainda mais ao desenvolver o tema da incomunicabilidade. O realizador
portugués divide seu filme em quatro partes e em cada uma delas apresenta
esse tema de uma forma inusitada. A primeira parte consiste na reproducao fiel
da peca de Régio em um palco de espetaculos. O elemento da metalinguagem
ja aparece logo no inicio quando uma camera de filmagem é colocada em meio
as poltronas para que fique claro ao espectador que aquilo é uma filmagem. Ao
fim dessa interpretacdo a cortina do palco se fecha, como se o0 espetaculo
tivesse acabado. E interessante ressaltar ainda, que nessa primeira fase do
filme, Oliveira mantém fidedignidade ao texto de José Régio e isso € bastante
significativo em se tratando de uma adaptacdo. Na segunda parte do filme, o
cineasta reproduz a peca, em preto e branco ao som do mondlogo “Fiasco II”
de Samuel Beckett, presente no livro “Para acabar de novo e outros fiascos”. O
interessante nesse momento do filme € a intencdo de Oliveira em reproduzir a
técnica dos filmes mudos do inicio do século XX, e as cenas sdo mudas de
fato, exceto pela voz de Henri Serre declamando o Fiasco Il. O texto recitado
acaba por refletir o que acontece visualmente nas cenas: a mudez e confusao
das personagens que ndo conseguem se comunicar. As cenas mudas abusam
da expressao facial dos atores, dos gestos, dos recuos e avancos nas cenas

gue marcam efetivamente a caracteristica dos filmes mudos e a
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impossibilidade de falar e ser ouvido na sociedade. Essa imagem da
incomunicabilidade se constitui a partir da dissonancia entre o que o0

espectador ouve e o0 movimento labial da fala muda das personagens.

A terceira repeticdo de Mon cas, consiste novamente na reproducdo da
peca de Régio, mas dessa vez a fala aparece descompassada com a imagem
e as duas nao se correspondem, causando ao espectador a impressao de ser
uma Babel. Em determinado momento, o funcionario que segura a claquette e
inicia cada uma das repeti¢cdes, sobe ao palco, desmonta o objeto que tem em
maos e o transforma em uma mesa sobre a qual instala um projetor de
imagens. Em uma tela ao fundo, sédo projetados videos de guerras e
destruicdo. As personagens, no palco, viram-se de costas para o publico e
assistem a essa projecao. Ao cabo, elas retomam a sua discussao, do ponto
em que pararam.

Por fim, a quarta parte do filme consiste na reproducdo, ndo da peca de
Régio, mas do texto do Livro de JO, um dos sete livros Sapienciais do Antigo
Testamento. JO, segundo os escritos biblicos, teve sua fé testada por Deus. O
demdnio lancou-lhe diversos males terriveis que ele suportou com resignacao
sem perder a sua fé em Deus. Essa histéria biblica aparece no filme como um
desfecho que vem interar o tema principal, desenvolvendo duas questdes que
sdo lancadas ao publico para reflexdo: por que pessoas inocentes passam por
tantos sofrimentos? Por que Deus permite que haja tanta iniquidade no
mundo? A figura de JO parece representar a solidao existencial do ser humano,
resultado da incomunicabilidade.

O professor Antonio Preto refere-se a “Mon cas” como um filme teorema,
realizado por Oliveira a fim de desenvolver uma espécie de tese, como um
filme ensaistico, no qual o realizador reflete a respeito da peca de Régio e os
guestionamentos que ela propde, mas também e, principalmente, sobre as
relacBes entre cinema e teatro.

Sao inumeros os elementos teatrais presentes em “Mon cas”, a comecar
pelo fato de o local onde o filme todo se passa ser o palco de uma casa de
espetaculos. Oliveira desenvolve toda uma reflexdo a respeito da presenca do

teatro e do cinema coexistindo em um mesmo ambiente, desde o0 momento em
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gue nomeia cada uma das partes como répétition que do francés pode ser
traduzida como repeti¢cdo, mas também como ensaio, reforcando a sugestao de
gue o filme seria, de fato, um estudo a respeito dos temas abordados.

A metalinguagem, por sua vez, tem papel de suma importancia na
configuragédo dessa teatralidade oliveirana em “Mon cas”. Manifestando-se em
vérios niveis, o filme apresenta uma combinagédo de metateatro e metacinema.
A intencdo de mostrar a obra de arte como ela realmente é, sem buscar criar
nenhum tipo de iluséo, permite que o filme oscile entre a ficcdo e a meta-ficcdo
criando o efeito de distanciamento, ja proposto por Brecht, no teatro. O tempo
todo os atores se dirigem ao publico, fazendo perguntas ou desculpando-se
pela confusdo que ali acontece, além disso, uma das personagens da peca é
justamente o espectador, que sai do meio da platéia para questionar as
discussoes ali representadas até entdo. A ostentacéo do artificio, em “Mon cas”
€ evidente e muito significativa para a dialética teatro/cinema do contexto da

obra, como aponta o professor Antonio Preto.

O cinema ilumina o que ha de simulacral do teatro:
desconstruindo e reduplicando o artificio, da a ver a
construcdo teatral em toda a sua volumetria; o teatro
desmascara o cinema: a representacdo frontal e o olhar
para a camara-espectador denunciam a mediagao
cinematografica ndo sendo, pois, por acaso que &,
precisamente, nos filmes que refletem sobre o teatro que
Manoel de Oliveira produz, com maior insisténcia, a mise
en scene do cinema dentro do cinema. (PRETO, 2009, p.
19)

Desde o momento em que o funcionario da equipe de cinema sobe ao
palco e bate a claguette indicando que a préxima repeticdo esta para comecar,
ou a queda da cortina do palco que quebra a possivel ilusdo que se havia
criado até o momento, ou ainda, na representacdo do Livro de J6, quando a
figura de Deus representada por uma forte luz sobre as personagens e uma
voz que ecoa por todo o espaco € desconstruida no momento em que a
camera mostra um holofote e um auto-falante. Ai, vemos mais uma vez o

distanciamento brechtiano em agao.
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Pensando ainda nos diferentes niveis de metalinguagem presentes
nessa obra oliveiriana, 0 meta-teatro que proporciona a quebra da iluséo ocorre
claramente na cena em que a Actriz, na sua interpretacéo do caso sobre o qual
€ a trama da comediazinha, é interrompida pelo Desconhecido e sai da
personagem para ser a Actriz, personagem da peca de Régio. Esse momento é
bastante significativo, pois a camera cinematografica fecha o enquadramento
em plano americano no rosto da atriz e embora haja outras atua¢gdes na cena,
o foco ndo se altera. Enquanto ouvimos ao fundo a voz do desconhecido
criticando a banalidade do caso de futili impasse amoroso, vemos a
transformacédo da personagem da comediazinha em Actriz (qQue na realidade,
nao deixa de ser uma personagem também, da peca de Régio). Oliveira se
preocupou, nesse momento do filme em deixar claro para o leitor essa
transformacéo, essa quebra da ilusdo, mantendo o enquadramento o tempo
todo, até que a mulher tenha um surto e comece a discutir com os dois homens
em cena, saindo totalmente da personagem que interpretava. Nessa
sequéncia, vemos a surpresa estampada no rosto da Actriz, que aos poucos
vai se transformando em irritagdo profunda, até culminar numa explosdo de
raiva por estarem estragando a sua estréia como protagonista.

Outra caracteristica do teatro épico presente no filme de Oliveira é a
presenca de fortes elementos da narrativa. Isso acontece, com destaque, duas
vezes ao longo da pelicula. A primeira delas é durante a terceira repeticdo da
peca “Meu caso”, quando o cineasta faz uso do que o renomado cineasta
Sergei Eisenstein chamaria de montagem intelectual, “a montagem nao de
sons atonais geralmente fisiol6gicos, mas de sons e atonalidades de um tipo
intelectual, isto €, conflito-justaposicdo de sensacdes intelectuais associativas”
(EISENSTEIN, 2002, p. 86). Enquanto todos os personagens encontram-se
em uma discussdo sem sentido, na qual absolutamente ninguém se
compreende, ocorre a projecdo de algumas cenas no fundo do palco; isso
parece chamar a atencdo das personagens e conduzir a atencdo dos
espectadores, também. A principio, a justaposicdo das cenas que se associa
pela tematica e compde um sentido mais amplo, pode ser considerada como

uma montagem métrica, porém, ndo podemos deixar de entendé-las como uma
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montagem intelectual, também. A sequéncia mostra cenas de guerra, morte,
destruicdo, chacinas, genocidios, desastres ambientais e uma série de outros
fatos terriveis que evidenciam os crimes cometidos pelo homem contra si
mesmo e contra a natureza. Nessa montagem intelectual vé-se a condicéo do
mundo contempordneo e o0 espectador € levado a compreender,
intelectualmente, que o motivo desses desastres é fato de o ser humano néo
conseguir entender a si mesmo, remetendo ao tema da incomunicabilidade

desenvolvida ao longo do filme todo.

CONSIDERACOES FINAIS

Manoel de Oliveira encerra seu filme magistralmente quando, ao final da
historia biblica representada, durante os festejos da recuperacéao de Jo, alguns
atores adentram o palco carregando uma réplica da Mona Lisa de Leonardo Da
Vinci, como forma de demonstrar que a arte enquanto linguagem e forma de
expressdo, pode ser um caminho para o fim da incomunicabilidade pos
moderna. A finalizacdo do filme consiste no foco da camera enquadrando a
imagem da pintura, e lentamente se abrindo, nos mostrando a Mona Lisa,
através de um monitor de video que € parte do equipamento de filmagem,
assim, da mesma forma que se iniciou, o filme se encerra com a
metalinguagem do cinema e do teatro, relembrando ao publico que aquilo ndo
€ real e precisa ser analisado e questionado. Dessa forma, € possivel
aproximar Oliveira de Brecht, no sentido de que ambos , ainda que ndo com o
mesmo engajamento, levam o seu espectador a refletir criticamente a respeito

daquilo que é tratado na representacéo.
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