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RESUMO: O folclore é parte integrante da cultura e, no caso do Brasil, muitos estudiosos apontam essa
face da cultura como imprescindivel para a construgio da identidade nacional. A luz disso, a presente
pesquisa objetiva refletir sobre o papel da folclorista e educadora Alexina de Magalhies Pinto para a
pesquisa da cultura popular brasileira; identificar de que forma suas obras colaboraram para o
conhecimento da Literatura Infantil brasileira; averiguar como a cultura e a histéria dos povos africanos
sdo apresentadas na obra; verificar quais sdo os temas recorrentes na obra Cantigas das criangas e do
povo e dangas populares (1916) e, ainda, analisar o motivo pelo qual suas obras sdo tdo pouco
conhecidas, embora a autora seja mencionada como precursora da Literatura Infantil brasileira. A
investigacdo embasou-se em Flavia Guia Carnevali (2009), Maria Lucia Monteiro Guimaraes (2010); Rita
de Cassia Silva Dionisio Santos (2017); Maria Zilda da Cunha (2017), Luis da Camara Cascudo (2012),
Mario de Andrade (1989), Arthur Ramos (2007), entre outros. Pretende-se, portanto, colaborar com a
discussado sobre o papel de Alexina de Magalhaes Pinto e suas contribuicdes para a o folclore nacional, a
cultura popular brasileira e a Literatura Infantil.
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ABSTRACT: The folklore is an integral part of culture and, in the case of Brazil, many scholars point to
this aspect of culture as essential for the construction of national identity. From this point of view, this
research aims to reflect on the role of the folklorist and educator Alexina de Magalhdes Pinto for the
investigation of the Brazilian popular culture. Identify how her works contributed to the knowledge of
the Brazilian Children's Literature; find out how the culture and history of African peoples are presented
in this work; verify what are the recurrent themes in the work the brazilian folklore and popular culture
in The children's and people's songs and their popular dances. (1916), by Alexina de Magalhaes Pinto.
Analyze the reason why her works are so little known, even though the author is considered a precursor
of Literature Brazilian child. The bibliographical research was based on authors such as Flavia Guia
Carnevali (2009), Maria Lucia Monteiro Guimaraes (2010); Rita de Cassia Silva Dionisio Santos (2017);
Maria Zilda da Cunha (2017), Luis da Camara Cascudo (2012), Mario de Andrade (1989), Arthur Ramos
(2007), among others. Therefore, it is intended to contribute to the discussion about the role of Alexina
de Magalhdes Pinto and her contributions to national folklore, the brazilian popular culture and
children's literature.
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A escritora, folclorista, musicista, educadora e historiadora cultural Alexina de
Magalhaes Pinto nasceu em Sao Jodo del-Rei, Minas Gerais, em quatro de julho de 1869 e faleceu
em Petrépolis, no Rio de Janeiro, em 17 de fevereiro de 1921. Filha de Eduardo d’Almeida
Magalhaes e Virginia Vidal Carneiro de Magalhaes, considerada uma das familias tradicionais
sdo-joanenses, a autora dedicou-se a resgatar e a registrar a identidade nacional de forma que
os diferentes grupos étnicos fossem representados, utilizando-se, para isso, producoes
folcloricas para elaboragdo de livros infantis. Suas obras foram publicadas a partir de 1907 e
representam, para a época, uma referéncia para os primeiros passos de uma biblioteca infantil.
Sao elas: Contribuicdo do folk-lore brazileiro para a bibliotheca infantil (1907), As nossas
historias (1909), Os nossos brinquedos: contribuicdo para o folk-lore brasileiro (1909), Cantigas
das creangas e do povo e dangas populares (1916) e Proverbios populares, maximas e observagées
usuaes (1917). Suas producdes fizeram parte da colegdo Icks e foram publicadas pela Livraria
Francisco Alves.

Alexina Pinto foi, em seu tempo, pioneira no que diz respeito as metodologias de ensino
que, mais tarde, contribuiram efetivamente para a educagdo infantil, contudo, ndo teve o seu
valor reconhecido, provavelmente por ter vivido em um contexto sociocultural e histérico em
que a mulher nao tinha voz e isso impactou significativamente a visibilidade de seus projetos
educacionais. De acordo com Maria Lucia Monteiro Guimaraes (2017), em 1893, Alexina Pinto
tomou posse da Cadeira de desenho e caligrafia da antiga escola normal de Sao Jodo del-Rei e
ocupou o cargo por trés anos, quando, entdo, pediu exoneragdo e transferiu-se para a Escola
Normal do Rio de janeiro, onde permaneceu por mais de vinte anos.

A autora em questdo se dedicou a resgatar e a registrar produg¢des culturais em que a
identidade nacional dos povos fossem representados, utilizando-se desses materiais folcléricos
para elaboragao de livros infantis para uso no sistema de ensino. Toda sua obra é muito pouco
conhecida, embora tenha sido de grande importancia para se pensar em uma educagao voltada
para cultura nacional, especificamente, o folclore.

Flavia Guia Carnevali (2009), em sua tese intitulada A Mineira Ruidosa: cultura popular
e brasilidade na obra de Alexina de Magalhaes Pinto (1870-1921), defende que esse movimento
de resgatar e registrar a identidade nacional, mostrando a cultura popular brasileira, tinha o
intuito de distingui-la das demais culturas. Isso porque uma parcela significativa da elite

brasileira nutria desprezo pelas manifestacdes culturais oriundas do povo. Dessa forma, tal



movimento tinha de mostrar ao mundo algo que representasse a cultura do pais, uma

caracteristica inerente ao brasileiro. Conforme Carnevali,

[0o] papel do resgaste da cultura popular e em consequéncia, dos folcloristas,
seria fundamental nesse momento, ja que seria a cultura popular uma espécie
de documento de identidade da nacdo e mais do que isso, elemento
transformador porque daria a nagdo, através do trabalho incansavel de coleta e
intermediacdo dos folcloristas, uma “cultura nacional” a ser partilhada por
todos. Esse papel transformador passaria, portanto, pelo universo musical e
literario, na medida em que os Cantos e os Contos populares serviriam como
matriz referencial para a construgdo de uma musica e de uma literatura dotadas
de originalidade e representatividade nacionais, e também por um projeto
pedagogico de elaboracio de literatura didatica (CARNEVALI, 2009, p.45-46).

Portanto, os folcloristas se apropriaram da cultura popular na tentativa de educar moral
e intelectualmente a populacdo brasileira, além de terem o intuito de carimbar as tradi¢des
folcléricas como simbolo de identidade brasileira. Nesse viés, Alexina Pinto, que ja atuava como
pedagoga, fez com que, através de suas obras de carater educativo, as tradi¢coes folcléricas
fossem inseridas no contexto escolar por meio daquilo que ja era comum ao povo. Ela é
considerada a primeira educadora a usar material folclérico na elaboragdo de livros didaticos,
além de se destacar por seu pensamento inovador em relacao aos métodos utilizados para a

educacdo, a época. Carnevali afirma que

[c]oube a Alexina a reagdo pioneira no Brasil contra o b-a-bd ou cartilha
soletrada e foi percussora, na escola primaria, do método global. Além disso,
Alexina foi quem usou pela primeira vez material folclérico na elaboracao de
livros didaticos, contrariando a tendéncia da época de excluir histérias
populares e folcléricas dos livros didaticos, ou mesmo da literatura civico
pedagogica voltada as criancas, através da reelaboragdo ou recriacdo de
historias folcléricas, brincadeiras infantis e cantigas populares ou de roda.
Alexina foi inovadora ao acreditar no potencial educativo da cultura popular.
Ela acredita ser de fundamental importancia a criacdo de uma literatura
nacional voltada para as criancas e jovens brasileiros, além da criacdo e
ampliacdo de bibliotecas destinadas a esse publico (CARNEVALI, 2009, p.17).

Alexina Pinto foi criada e educada numa sociedade patriarcal e, apesar de ndo estar em
um contexto que a favorecesse por ser mulher, soube conquistar o seu préprio espago e ainda
cooperar para o ensino por meio de suas obras. E valido dizer que a folclorista e educadora
deixa transparecer em suas obras o intuito de instruir, educar e preparar os cidadaos para o
futuro a fim de que pudessem exercer o seu papel futuramente de servir ao pais. Assim, o povo

estaria preparado para servir ao Brasil e contribuir para o crescimento da Nacao.



Rita de Cassia Silva Dionisio Santos e Maria Zilda da Cunha no artigo intitulado ““Opera
Lyrica nacional’: das Minas Gerais para o folk-lore brasileiro e a biblioteca infantil” (2017)
chama a atencdo para o método empregado por Alexina Pinto em relacdo a composicdo do livro
em que a autora se utiliza de paratextos de sua autoria, aproximando de um tutorial,
adicionando informagdes relevantes, tais como, os Estados do Brasil em que foram recolhidas,
além de se preocupar com o publico-alvo que sdo as criancas em sala de aula (CUNHA e SANTOS,
2017, p.8). Para Cunha e Santos, a partir dos paratextos que a autora Alexina Pinto traz no livro
Cantigas das Criangas e do povo e dangas populares (1916) é possivel inferir “[..] a
excepcionalidade intelectiva da autora, a qual confere a arte - segundo uma concepg¢ao
humanista vigente a época - uma funcdo de possibilitar um conhecimento do mundo e dos
homens|...]", e que por meio da literatura, da musica e da poesia, é possivel que a crianga
desenvolva “[...] a sua personalidade, em contexto em que houvesse ludicidade, de forma a

produzir sentidos para os contetidos presentes nos textos” (CUNHA e SANTOS, 2017, p.9).

As pesquisas sobre a literatura oral brasileira ganharam destaque a partir de estudos
encabecados por Silvio Romero (1851-1914), por meio das obras Cantos Populares do Brasil
(1897), Contos Populares do Brasil (1897) e Poesia Popular do Brasil (1888). A partir desse
momento, comec¢aram a surgir estudiosos que também se interessaram por esse tema. Entre
eles, pode-se afirmar que Raymundo Nina Rodrigues (1862-1906), Luis da Camara Cascudo
(1898-1986), Mario de Andrade (1893-1945) e Arthur Ramos (1903-1949) contribuiram de
forma significativa para que pudéssemos ter pesquisas sistematizadas sobre o folclore e a
cultura popular brasileira. Outro nome que dificilmente é encontrado em pesquisas referentes
a literatura oral, mas ndo menos importante, é o da historiadora cultural e professora Alexina
de Magalhaes Pinto, que publicou o livro Cantigas das criangas e do povo e dangas populares
(1916). Ela viajou para alguns estados brasileiros e compilou indmeras cantigas folcléricas que
representam, em grande medida, entre outros aspectos, como era a vida dos escravizados nos
tempos da escravidao. Além de as cantigas serem bastante representativas no que tange a
cultura e vivéncia de um povo, o que se destaca nesses cantares é o repertoério cultural desses
povos, que repassaram as geragoes futuras seus cantos por meio da oralidade.

Para Camara Cascudo (2006), em Literatura Oral no Brasil, o conceito de literatura oral

é de 1881, cunhado por Paul Sébillot (1846-1918). A principio, essa literatura estaria “[...]



limitada aos provérbios, adivinhacdes, conceitos, frases-feitas, oracdes, cantos|..]” e, com o
passar do tempo, foi se tornando mais abrangente, tendo como principal caracteristica “[...] a
persisténcia pela oralidade” (CASCUDO, 2006, p.21). Ainda para Cascudo (2006), ha duas fontes
continuas que mantém viva a corrente folclérica. A primeira é exclusivamente oral, que esta
presente “[..] na estéria, no canto popular e tradicional, nas dancas de roda, dangas cantadas,
dancas de divertimento coletivo, ronda e jogos infantis, cantigas de embalar (acalantos), [...] nas
musicas anonimas, nos aboios, anedotas, adivinhagdes, lendas, etc.” (CASCUDO, 2006, p.21-22).
A segunda fonte é a “[...] reimpressdo dos antigos livrinhos]...]” provenientes da Europa, tais
como, “[..] Donzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo de Calais, Carlos
Magno e os Doze pares de Franga, além da produgdo contemporanea”, que traziam tematicas da
época, como “[..] guerras, politica, satira, estérias de animais, fabulas, ciclo do gado, caca,
amores, incluindo a poetizacdo de trechos de romances famosos como Escrava Isaura, Romeu e
Julieta”[...], entre outros (CASCUDO, 2006, p.22). Para o folclorista Cascudo (2006), tudo aquilo
que permanece vivo na memoria coletiva e costumes de um povo e resiste ao tempo é
considerado elemento vivo da Literatura Oral. Para ele, o Folclore é a antitese daquilo que é
contemporaneo, pois lhe falta tempo para que seja denominado Folclore. Sendo assim, Cascudo
(2006) destaca quatro elementos caracteristicos do Folclore: Antiguidade, persisténcia,

anonimato e oralidade.

Uma producido, canto, danc¢a, anedota, conto, que possa ser localizada no tempo,
sera um documento literario, um indice de atividade intelectual. Para que seja
folclérica é preciso uma certa indecisdo cronolégica, um espaco que dificulte a
fixacdo no tempo. Pode-se dizer a época, uma época extensa, mas nio a
restringindo mesmo a indicacdo de uma década. Natural é que uma producao
que se popularizou seja folclérica quando se torne anénima, antiga, resistindo
ao esquecimento e sempre citada, num ou noutro meio denunciador da
predilecdo ambiental. O folclérico decorre da memoéria coletiva, indistinta e
continua. Devera ser sempre o popular e mais uma sobrevivéncia. O popular
moderno, cancdo de Carnaval, anedota de papagaio com intengao satirica, novo
passo numa danc¢a conhecida, tornar-se-do folcléricas quando perderem as
tonalidades da época de sua criacdo (CASCUDO, 2006, p.22-23).

A exemplo disso, as cantigas coligidas por Alexina Pinto sdo de fato producdes
folcloricas, as quais ndo se sabe com precisdo quando surgiram ou quem sao os seus(as) autores
(as). Essa indecisao cronolégica, anonimato e oralidade aos quais o autor se refere fazem parte
dos elementos que as designam como material folclérico. O que ndo acontece com o Carnaval,
que é uma festa popular, mas ndo se pode dizer, na visdo de Cascudo (2006, p.22), que é

folclorico, “[...] pois nem toda produc¢ao popular é folclérical...]”, uma vez que a festa de Carnaval



ainda permanece atual, no que diz respeito a sua época de criacdo, ou seja, faz parte de uma
produg¢do contemporanea.

Em consonancia com Cascudo (2006), a Literatura Oral brasileira consegue reunir todas
as manifestacdes populares mantidas pela tradigio. E valido ressaltar que o autor esclarece que
o que se entende por tradi¢do é o ato de “[...] entregar, transmitir, passar adiante, o processo
divulgativo do conhecimento popular agrafo[...]” e, para exemplificar melhor, o autor traz a
definicdo do Moraes, na edicdo de 1831, em que a tradicdo é uma “[..] noticia que passa
sucessivamente de uns aos outros, conservada em memaoria, ou por escrito” (CASCUDO, 2006,
p.27). Portanto, Alexina Pinto consegue resgatar a memoria coletiva de um povo por meio do
seu trabalho de compila¢des das cantigas, reunindo-as no exemplar Cantigas das criangas e do
povo e dangas populares (1916).

Alexina Pinto recorreu aos descendentes de povos africanos para que pudesse ouvir as
cantigas e documenta-las. O movimento de buscar algo que fosse inerente ao brasileiro faz parte
do processo de identidade que o Brasil ainda ndo havia conquistado, pois os conceitos de
cultura eram baseados em paises europeus. Entretanto, os folcloristas Silvio Romero, Camara
Cascudo, Mario de Andrade, Arthur Ramos, Nina Rodrigues, Alexina Pinto e outros, se
dedicaram a fazer pesquisas sobre a cultura brasileira e a documentar de forma sistematizada
a cultura dos povos que habitavam o Brasil. Interessante lembrar, nesse sentido, que a
Literatura Oral brasileira é composta por elementos de diferentes origens, entre as quais se
podem citar a indigena, a portuguesa (europeia) e a africana devido ao processo de colonizacdao
e escravizacao.

Para Cascudo “[...] indigenas, portugueses e africanos possuiam cantos, dancgas, estorias,
lembrangas guerreiras, mitos, cantigas de embalar, anedotas, poetas e cantores profissionais,
uma ja longa e espalhada admiragdo ao redor dos homens que sabiam falar e entoar”, e tudo
isso faz parte da cultura popular brasileira, que revela esse pais multifacetado por diferentes
culturas e, a0 mesmo tempo, representa a cultura popular brasileira que tem como diferencial
o Folclore (CASCUDO, 2006, p.27). Camara Cascudo define ainda que “[...] o LORE do FOLK é o
conjunto de todas as regras, usos, costumes, predilecdes, mentalidade, o FOLK WAYS,
estratificando-se em sensibilidade, no processo de ver, assimilar, compreender e produzir]...]”
toda cultura de um determinado povo (CASCUDO, 2006, p.23).

Arthur Ramos em O folclore negro do Brasil (2007) afirma que



[0] folclore é uma sobrevivéncia emocional. E a conservagio de elementos pré-
logicos que persistem no esforgo das culturas pela sua afirmacdo conceitual.
Uma civilizacdo puramente ‘légica’, despida de ritmo mitico-emocional, é
inconcebivel. H4 uma persisténcia de elementos pré-légicos que imprimem uma
‘coloragdo’ especifica as varias formas de cultura. E o caso ainda do folclore
negro no Brasil, no referente as sobrevivéncias religiosas (RAMOS, 2007, p.23).

Nesse sentido, o folclore representa para a cultura nacional a sua forga de expressao por
meio das cantigas, dancas, ritos, religides, supersticbes e todas as demais formas de se
expressar culturalmente. Em Cantigas das criangas e do povo e dangas populares (1916) Alexina
Pinto colige inimeras cantigas que representam como era a vida dos povos escravizados, e isso
remonta a questao cultural desses povos, que mesmo estando sujeitos as piores atrocidades, se
valiam da musica e da danga para viverem de forma mais amena e aplacar seus sofrimentos.
Embora, os povos africanos escravizados conseguirem, em certa medida, expressar suas
culturas, é importante salientar que muitas de suas tradi¢des religiosas acabaram sofrendo

violentas distor¢des. A exemplo disso, Ramos (2007) afirma que esses povos

[r]ecalcados pelas religides dos povos dominantes, o fetichismo africano sofreu
um duplo trabalho de distor¢ao: fundiu-se a estas religides (sincretismo com o
catolicismo, com o espiritismo), ou tornou-se um culto privado, perseguido. E
assim vemos o fetichismo, religido natural, tornar-se feiticaria, isto é, culto
esotérico, de efeitos maléficos que lhe foram atribuidos pelos “brancos”. Mais
uma religido de “mistério”, de acordo com aquele processo psicolégico a que
nos referimos (RAMOS, 2007, p.22).

Essa distorcao ocorre devido ao contato com outras religides e costumes aos quais os
africanos foram expostos. As culturas, em sua maioria, sofrem influéncia do meio, ou seja, se
determinada cultura comeca a ter contato com uma cultura que difere da sua, pode haver essa
fusdo entre as religides, por exemplo, e se impregnar na vida familiar, social e cultural de
qualquer povo, modificando, assim, a prépria cultura. No caso dos povos africanos, soma-se a
isso a sua condicdo de subjugados a imposicao cultural dos colonizadores. Diante disso, Ramos
(2007) afirma ainda que no folclore brasileiro esta se tornando cada vez mais dificil identificar
o que pertence exclusivamente aos povos africanos.

O trabalho de Alexina Pinto, no que diz respeito a resgatar elementos que fazem parte
da cultura nacional, ndo é necessariamente inédito, visto que este movimento de resgate
cultural foi iniciado por muitos folcloristas, a época, como mencionado. O que se destaca em sua
obra é o fato de se utilizar do folclore, algo que passou a representar a cultura do brasileiro,

para o viés educacional. O exemplar Cantigas das criangas e do povo e dangas populares (1916)



é voltado nitidamente para a educagdo, visto que a folclorista também exercia o cargo de
professora. Embora as cantigas recolhidas ndo sejam de sua autoria, a folclorista se faz presente
na obra por meio das notas de rodapé, justificativas e demais paratextos que compdem o livro.
A intelectual mineira traz, na maioria das cantigas, informag¢des de quais Estados do pais essas
produgdes foram coletadas e, na maioria das vezes, de quem as ouviu e emitindo juizo de valor

em algumas delas.

O livro Cantigas das creangas e do povo e dangas populares (1916) traz uma série de
cantigas que podem ser classificadas como manifestacdes culturais dos povos africanos. Sendo
assim, serdo apresentadas algumas cantigas que, em grande medida, sdo carregadas de
expressoes culturais dos descendentes de escravizados que, por meio delas, puderam se
expressar e mostrar um pouco de suas culturas, atreladas ao sofrimento carregado por seus
antepassados. A primeira cantiga a ser analisada é “Jodo corta pau” e se encontra na primeira
parte do livro, intitulada “Cantigas”. A autora traz duas versdes da mesma cantiga, sendo que a

primeira foi coligida nos Estados de Minas e Bahia e a segunda, no Estado de Minas Gerais:

(Versao mineira e baiana)

Jodo corta pau;
Maria mexe angu;
Thereza bota a mesa
P’ro compadre vir jantar.
(PINTO, 1916, p. 18).

(Versdo mineira)

Jodo corta pau;
Maria meche angu;
Chiquinha vae na horta
Apanhar carurd...

Thereza, pde a mesa,
Meu compadre vem jantar;
Os restinhos, que ficarem,

Tico-tico vem buscar.

(PINTO, 1916, p. 19).



Na primeira versao da cantiga supracitada respectivamente, recolhida em Minas Gerais
e na Bahia, a autora faz algumas considera¢des, mencionando que é “[u]ma bela cantiga de
ninar”, mas antes era mais conhecida como modinha (PINTO, 1916, p.18). Em Minas Gerais, a
cantiga foi transformada em berceuse (can¢do de ninar), expressdo utilizada pela prépria
Alexina Pinto, o que demonstra seus conhecimentos da lingua francesa. Maria Lucia Monteiro
Guimarades no texto “Alexina de Magalhaes Pinto: do mito a realidade” (2017) afirma que ela
viajou sozinha pela Europa no auge de seus vinte e dois anos, com o intuito de visitar e estudar
nos centros culturais de paises como a Franca, Italia, Espanha e Portugal, onde provavelmente
nasceu essa preocupacao em relacdo a construcao de uma identidade nacional brasileira além
de novas metodologias “[..] de ensino, baseada na aprendizagem global, a frente da
aprendizagem intuitiva, utilizada na época” (GUIMARAES, 2017, s/p).

Analisando comparativamente as duas versoes da cantiga “Jodo corta pau”, percebe-se
que a primeira versdo é composta por quatro versos e apenas uma estrofe. Em contrapartida, a
segunda cang¢do é composta por 08 versos, e duas estrofes, dividindo-se em 04 versos cada
estrofe. As duas cantigas sao de contetdos e linguagens semelhantes, embora na segunda
cancdo seja possivel notar rimas como as palavras angu, caruru, jantar e buscar.

Alexina Pinto traz em nota que as palavras “caruru” e “angu” sdo de origem africana,
conforme Silvio Romero descreve no livro Estudos sobre a poesia popular do Brasil (1888). De
acordo com Luis da Camara Cascudo (2012), “caruru” é uma “[i]guaria indigena constando de

um esparregado de bredosJ...]" (CASCUDO, 2012, p. 181). O estudioso afirma, ainda, que

[a]s pretas minas da Costa do Ouro (Gana), as do Daomé (Padre Vicente Ferreira
Pires, 1797) fazem o caruru de mistura com bolos de milho e peixe, e mesmo
galinha cozida. O caruru transformou-se na Africa, partindo do pirdo do
brasileiro caa-riru, os bredos, ajudados pelo quiabo, planta africana que toma o
nome de calulu, pela participacdo. O caruru brasileiro, histérico, citado por
Saint-Hilaire, von Martius, Gregério de Matos, Guilherme Piso, comido pelo
padre Pires no Daomé, era um esparregado, esmagado de ervas, acompanhando
outra comida, peixe ou carne (CASCUDO, 2012, p. 181).

Embora seja mencionado por Cascudo (2012) que “caruru” seja de origem indigena, o
autor evidencia, também, que é um prato tipico dos povos africanos, tradicionalmente
difundido na cultura brasileira. Assim como a palavra “angu”, que é um “Pirdo, puré, pureia,
papa: massa mole de fuba de milho ou farinha de mandioca, feita em agua e sal, ou com leite, ou
com caldo de peixe, de carne ou de camarao, para comer com guisado respectivo ou de carne

frita ou assada [...]”, facilmente encontrado na culinaria Mineira, Potiguar e Amazonense, como

afirma Cascudo (CASCUDO, 2012, p. 49).



Ainda sobre a segunda versdo da cantiga “Jodo corta pau”, Alexina Pinto levanta uma
questdo que poderia estar implicita, que seria uma alusdo a avareza dos senhores, por se tratar
de cantigas que foram contadas oralmente, de geracdo em geracao, representando a vida dos
escravizados que, na maioria das vezes, ndo tinham o que comer e se valiam dos restos de
comida de seus senhores para saciar a fome. Pode-se afirmar que a cantiga “Jodo corta pau”,
embora nao seja classificada por Alexina Pinto como cantigas de trabalho ou cantiga de cortar
pau, representam, claramente, como era a vida dos escravizados. A cantiga revela, ainda, que
ndo se valiam apenas de restos de comida, mas também das cantigas para que o tempo passasse
de forma mais amena, visto que executavam tarefas em sintonia com outros escravizados.
Conforme Mario de Andrade (1989), os cantos de trabalho eram “[...] usados durante o trabalho
e destinados a diminuir o esforco e aumentar a produc¢do, os movimentos seguindo os ritmos
do canto” (ANDRADE, 1989, p. 108).

As cantigas que compdem o livro Cantigas das creangas e do povo e dangas populares
(1916) sao permeadas de elementos que o configuram como um patrimoénio do folclore
brasileiro por representar esse Brasil multifacetado por diferentes culturas. A exemplo disso,

pode-se destacar a cantiga “Um, dois, trés”, coligida em Minas Gerais e Rio de Janeiro:

Um, dous, trés,
Quatro, cinco, seis,
Sete, oito, nove,
Para doze faltam trés.

Casa de caboré
Forrada de cambar3,
Uré, uré, uri,
Uré, uri; uré, ura...
(PINTO, 1916, p. 30).

Em consonancia com as pesquisas realizadas por Alexina Pinto, a cantiga acima pode ter
origem diversa, uma vez que a palavra caboré é de origem indigena e significa “[...] certa espécie
de mestico” (PINTO, 1916, p. 31). Ja as expressdes “uré, uri urd” podem fazer parte do
vocabulario indigena, embora seja mencionado pela folclorista que essas expressdes foram
utilizadas tao somente para dar ritmo a melodia: “Acredito que essas expressdes ndo tém outro
valor que o de silabas ritmicas, bases de melodia: tal o tra-Id-la dos civilizados” (PINTO, 1916,
p. 31). Os civilizados a quem a autora se refere sdo os brancos, diferindo-os dos indigenas e dos

negros, tidos como nao civilizados na visdo da folclorista. Alexina Pinto ainda menciona dois



estudiosos (Sergio Domingos de Carvalho e ]. H. Sillos), que colaboraram para a compreensao

dos termos dispostos na cantiga:

O sr. Sergio Domingos de Carvalho, da 42 sec¢do do Museu Nacional (etnografia
e linguistica) consultado sobre a significacdo e origem dos dois dltimos versos,
adrede isolados, respondeu: “E dificil fazer um juizo seguro sobre o valor das
particulas uré, uri, ura, sem conhecer o periodo de onde foram tiradas”.
Segundo Baptista Caetano (Vol. Guarany), ura significa — ave, passaro (por uira);
e ainda: madeira, pau (porileirad). Nenhuma das outras é mencionada por Couto
de Magalhdes, Montoya, Barbosa Rodrigues, Theodoro de Sampaio, etc. A
particula - u - tem a significacdo de comer, segundo esses autores. Ao sr J. H.
Sillos, distinto estudioso, residente em S3o José do Rio Preto, S. Paulo, agradego
a extensa nota que sobre essa cangdo me enviou classificando-a um samba ou
congada, “uma composicdo hibrida de genesis portuguesa e africana” e
concordando com a mera onomatopeia dos sons - uré, uri, ura - ; e isso sem
conhecer a opinido do Dr. S. D. de Carvalho que eu tinha em maos, ou tive por
um ou dois dias depois de receber a sua. “O fato de se encontrarem nessas
composicoes dois termos brasilicos caburé e cambara - continua o autor da
obra - ndo modifica minha opinido; pois esses dois vocidbulos eram muito
familiares aos negros e sdo largamente espalhados em nosso pais” (PINTO,
1916, p. 31-32).

Sendo assim, o estudioso Sillos, citado por Alexina Pinto classificou a cantiga como um
samba ou congada, composta de diferentes elementos que a caracteriza como uma cangao tanto
africana quanto portuguesa. Ja Carvalho relata que as expressoes caburé e cambara sdo termos
brasileiros e sao facilmente identificados no linguajar dos negros por todo o Brasil. A folclorista
observa que ndo ha problema algum considerar que a cantiga possui tracos indigenas,
portugueses e africanos, concomitantemente.

Alexina Pinto faz uma observagdo bastante pertinente em relacdo as informacgdes da
cantiga: “Esses dados, parece-me, bastam para as conclusdes dos estudiosos, vedando-me,
como me veda, divagac¢des, o destino deste optsculo” (PINTO, 1916, p. 31-32). Dessa forma, a
folclorista afirma que, com base nessas informacoes, os estudiosos poderao tragar um caminho
para melhor analisar a cantiga “Um, dois, trés”, ou seja, cabe a nds, pesquisadores, descobrir,
por meio das informacdes ja trazidas pela autora e também através de novas pesquisas, o que
esses termos empregados na cantiga diz.

A cantiga “Atché!...”, que Alexina Pinto colige, nomeando-a como “Brinquedo de roda”,

merece destaque:

Atchél...
Que diabo é isso
Na panela
Do feitigo!?



Senhor chefe de policia,
Inspetor do quarteirao,
Prendei este maroto
E o levae p’ra Correcgao.
(PINTO, 1916, p. 44).
Cascudo (2006) alerta para a questdo de as cantigas representarem o brinquedo das

criangas:

Para as criancas de menor idade, estende-se a multiddo dos brinquedos
tradicionais, todos gratuitos, trazidos pela memoria, alguns com musica,
facilitando a decoracdo, outros com os ritmos que substituem a musica, facil,
bonita, inesquecivel. Primeiro os processos para escolher quem inicia o
brinquedo, quem vai correr, cantar ou dirigir a fila neste ou naquele ponto. A
escolha é feita por meio de formulas que indicam, fortuitamente, o iniciador. Na
roda dos meninos e meninas, o mais esperto emprega as féormulas, acatadas e
indiscutidas (CASCUDO, 2006, p. 60).

A afirmacao de Cascudo no excerto acima corrobora com o que Alexina Pinto adotou em
suas obras ao valorizar a importancia das brincadeiras no processo de ensino e aprendizagem
das criangas. Por meio das cantigas, as criangas podem assimilar melhor os conteddos
escolares. Como ja mencionado, Alexina Pinto destacou-se por ser contra os métodos utilizados
nas escolas, a época. Guimardes (2017) afirma que a folclorista foi a primeira professora a
utilizar cantigas de rodas em substituicdo a palmatéria, além de se utilizar de exercicios de
memoria e diccdo em vez de castigos. Talvez por isso, tenha classificado a cantiga como
brinquedo de roda.

Conforme Camara Cascudo (2012), a palavra “feitico” remete aquilo “que é artificial,
falso, fingido, nao natural. Despacho. Ebé. Coisa-feita. Muamba. O objeto que contém a feiticaria,
transmitindo os males pelo contato. Fetiche. Amuleto protetor” (CASCUDO, 2012, p. 296). Ja
“maroto”, € uma “[...] designacdo depreciativa dada aos portugueses na época da independéncia,
que ficou conhecido principalmente na Bahia, onde é vulgar” (CASCUDO, 2012, p. 436). E, por
ultimo, “Correccao”, lugar onde os escravos eram punidos pelos seus senhores, caso os

).

desobedecessem. A cantiga “Atchél...” pode nao fazer referéncias diretas com a vida do negro,

mas simboliza, em certa medida, como as memorias do povo negro estdo presentes nas cantigas,
pois as palavras “feitico”, “maroto” e “correc¢do” eram e ainda sdo designacdes comuns para se
referir a eles e isso reverbera na cantiga. Ramos (2007) chama a atengao para a deturpacao do

significado da palavra fetiche para feitico:



Recalcado pelas religides dos povos dominantes, o fetichismo africano sofreu
um duplo trabalho de distor¢ao: fundiu-se a estas religides (sincretismo com o
catolicismo, com o espiritismo), ou tornou-se um culto privado, perseguido. E
assim vemos o fetichismo, religido natural, tornar-se feiticaria, isto é, culto
esotérico, de efeitos maléficos que lhe foram atribuidos pelos “brancos”. Mais
uma religido de “mistério” de acordo com aquele processo psicoldgico a que nos
referimos (RAMOS, 2007, p. 27).

Dessa forma, pode-se afirmar que a palavra feitico é uma denominacao depreciativa que
os brancos criaram em relacdo as manifestacdes culturais africanas, por consequéncia das
misturas de doutrinas, fazendo com que atualmente tenham uma visao distorcida sobre o
fetichismo que ficou largamente conhecido como feitico. Alexina Pinto ndo menciona o local em
que coligiu a cantiga e de quem a ouviu. Apenas descreve a forma com a qual as criancas devem
se comportar ao cantar a can¢ao.

A préxima cantiga coligida em Minas Gerais por Alexina Pinto é “O caranguejo”:

— Meninas que estdo na janela
Procurando o que comprar...
Psiu!

— Rapaz, quanto é o caranguejo?
— Ayueél...

Meia pataca, Sinha.
(PINTO, 1916, p. 46).

Como se vé, a cantiga em questdo mostra um rapaz vendendo caranguejos, que
possivelmente é sua fonte de renda. Sua clientela é representada pela Sinha, que pergunta
quanto € o caranguejo e o rapaz responde que é meia pataca, o equivalente a oito vinténs, como
afirma Alexina Pinto, em nota. A palavra Sinha é grafada com a inicial maitscula, fato que pode
ser considerado como referéncia a alguém importante. Para Cascudo (2012), o termo é usado
“[...] originariamente pelos escravos africanos para chamarem as mulheres de seus senhores” e
ap6s a chamada Libertagdo da escravidido o termo sinhd ganhou uma nova significacao,
passando a designar “apelido doméstico, comum no Nordeste” (CASCUDO, 2012, p. 651).

Alexina Pinto ndo menciona se é uma cantiga de roda, de trabalho ou como poderia ser
executada pelas criangas, como faz em outras cantigas do livro. A folclorista faz apenas uma
observacao sobre o ritmo da can¢do no que diz respeito a tonalidade: “O rythmo da cancao
popular, no segundo verso, recahia na segunda syllaba; vi-me for¢ada a passal-a para a terceira,

de modo a obter que a acentuagdo da musica recaisse na silaba tonica do vocabulo inicial”

(PINTO, 1916, p. 47).



Fato curioso é que a folclorista Alexina Pinto, no capitulo “Cantigas jocosas”, traz a
cantiga “O caranguejo”, também coligida em Minas Gerais. Alexina Pinto recolheu duas cantigas
com 0 mesmo nome na mesma regido (Minas Gerais), no entanto, opta por coloca-las em
capitulos diferentes. A primeira cantiga, localizada na primeira parte, no capitulo “Cantigas”, e

a segunda, por sua vez, na segunda parte do livro, no capitulo “Cantigas jocosas”.

Caranguejo andava atraz
Procurando a sua estrada;
Chegou seu mestre Titio
(—Ayueél..)

Vé caranguejo as cambadas.

Depois das cambadas feitas
Sae pela rua gritando:
Chega, chega freguezinho!
— Ayueél...

Td bem quentinho, Sinha.

— Mestre Titio, vocé diga
0 seu nome como é.
Eh, &h, éh!... Sinh4 Moca,
— Ayueél...

Eu me chama pae Mané.

— Pae Manoel, vocé va
Dar um passeio ligeiro;
Na volta quando vier,
(—Ayuél..)

Venha buscar seu dinheiro.

— Menina pegue nos caranguejos,
Bote no fogo a cozinhar,
Que o mestre Titio ndo tarda
(Ayuél..)
A vir seu dinheiro buscar.

Palavras ndo eram ditas,
O preto a porta bateu;
A mocga pergunta: Quem é?
Responde o preto: —Sou eu. —

— Sinh4, Titio ‘std hi,
Veio buscar seu dinheiro.
— Quanto é que estou lhe devendo?
— Meia pataca, Sinha.

A moga disse ao preto
Que o dinheiro agora nao tinha;
Que esperasse um bocadinho,
Que o seu marido ja vinha.



Vosmecé entdo ndo sabia
Que eu dava conta a Sinha?!
Nao quero sabé de nada,
Bota o dinheiro p’ra ca!
(PINTO, 1916, p. 152-154).

E possivel identificar que as duas cantigas tém semelhanc¢as ndo apenas no titulo, que é
idéntico, mas também a regido em que foram recolhidas (MG) e em seu contetido, pois retratam
a venda de caranguejos por um rapaz e um negro, respectivamente. Embora a cantiga “O
caranguejo” (p. 46) seja composta por apenas 06 versos e “O caranguejo” (p. 152) seja dividida
em 09 estrofes, sendo as 05 primeiras estrofes com 05 versos cada e as 04 dltimas estrofes com
04 versos cada, as duas abordam a mesma tematica.

Alexina Pinto expde, em nota, que no Estado de Minas Gerais a expressao “[..] é um
caranguejol[...]” remete a “[...] um homem tardo nos movimentos, trapalhdo, que anda para traz

e para diante, sem nada adiantar” (PINTO, 1916, p. 154). A folclorista ainda analisa a cantiga

em questao:

[-] pelo que o primeiro Caranguejo do verso parece-me ser uma alcunha ao Pae
Mané, que em vendo seu mestre Titio, o capataz ou fiscal, logo se esperta,
enxerga e apanha caranguejos as cambadas; 1épido sae a vende-los; a fim de dar
contas a Sinh4, zanga-se com os fregueses tratantes, demonstrando assim, que
a acdo de presenca do mestre Titio foi miraculosa; transformou-o (PINTO, 1916,
p. 154).

Alexina Pinto afirma que a palavra “Caranguejo” também pode remeter as caracteristicas
do vendedor de caranguejos, vendedor este que tem como referéncia de patrdo o Mestre Titio:
“[...] pelo que o primeiro Caranguejo do verso parece-me ser uma alcunha Ao Pae Mané, que em
vendo seu mestre Titio, o capataz ou fiscal, logo se esperta, enxerga e apanha caranguejos as
cambadas]...]” (PINTO, 1916, p. 154). Entretanto, na terceira estrofe, a Sinha Moca pergunta ao
Mestre Titio qual é o seu nome e ele responde: “Eu me chama pae Mané”, isso quer dizer que
Mestre Titio e Pae Mané sdo a mesma pessoa. Na quinta estrofe revela, ainda, que o Mestre Titio
volta para buscar seu dinheiro: “- Menina pegue nos caranguejos, / Bote no fogo a cozinhar, /
Que o mestre Titio nao tarda/ (Ayué!...)/ A vir seu dinheiro buscar.”/ (PINTO, 1916, p. 153).
Portanto, é o Pai Manoel ou pae Mané que busca o dinheiro, e o Mestre Titio pode ser um apelido

dado ao vendedor de caranguejo, contrariando, assim, a interpretacao de Alexina Pinto que

coloca no personagem Mestre Titio a func¢do de capataz ou fiscal do pai Mané.



Mario de Andrade (1989) classifica a palavra caranguejo como uma “[...] danc¢a popular
cantada, provavelmente uma roda, mas dancada ainda por adultos” por volta do século XIX
(ANDRADE,1989, p. 114). Cascudo também traz, em seu dicionario, uma designacdao semelhante
para a palavra caranguejo: “Brincadeira de roda, com cantiga e coreografia prépria. Cantam
versos, quadrinhas, variados, tendo ou nao relacdo com o assunto” (CASCUDO, 2012, p. 175).
Dessa forma, infere-se que as duas cantigas podem se tratar de cantigas de roda.

As duas cantigas intituladas “Caranguejo” retratam o dia a dia do trabalhador que exerce
a funcao de vendedor de caranguejos. Ao que parece, na primeira cantiga, nao fica claro se o
vendedor de caranguejos esta prestando servico a alguém. Nao é o que acontece na segunda
cantiga, uma vez que é nitido que o “preto” precisa prestar contas a sua Sinh4, conforme a tltima
estrofe denota: “Vosmecé entdo ndo sabia/ Que eu dava conta a Sinha?!/ Nao quero sabé de
nada, / Bota o dinheiro p’ra ca!” (PINTO, 1916, p. 154). Percebe-se que o vendedor irritou-se
com a Sinha Moca que atrasou o pagamento da compra, pois tinha a Sinha para prestar contas
e nao podia voltar do trabalho sem o devido pagamento.

Diante disso, “Caranguejo” é claramente uma cantiga de escravizados de ganho. Soares
(1988) afirma que “[0] comércio ambulante carioca apresentava uma grande variedade e quase
todas as mercadorias eram vendidas por escravos de ganhos pelas ruas da cidade” os quais se
destacavam eram os vendedores ambulantes que “[...] misturavam o canto com as palavras,
anunciando a exceléncia dos produtos que vendiam” (SOARES, 1988, p. 112).

Além das cantigas mencionadas, Alexina Pinto coligiu a cantiga “Andei por Sorocaba”. O
fragmento da cantiga esta presente no ultimo capitulo “Cantigas historicas, regionais e

patridticas”:

Andei por Sorocaba,
Por Pindamonhangaba,
Por Jacarepagua,
Por Guaratingueta,
Até que em Cagapava
Encontrei um capitao...
Arrogante, petulante
Que me mandou
P’ra Correccao!
(PINTO, 1916, p. 104).

A cantiga faz referéncia a algumas cidades do estado de Sao Paulo, dentre elas, Sorocaba,
Pindamonhangaba, Guaratingueta e Cacapava. Além do bairro Jacarepagua que, por sua vez, fica

localizado na Zona Oeste do municipio do Rio de Janeiro. Os lugares mencionados na cantiga



podem fazer referéncia aos trajetos percorridos pelos escravizados ao fugirem das fazendas de
seus senhores, buscando a liberdade. Além disso, alguns elementos presentes na cantiga
também nos remetem a simbolos da escravidao, tais como “capitdao” e “Correc¢do”. De acordo
com Mario Baldo, em sua tese intitulada O capitdo do mato (1980), o papel do capitdo,
vulgarmente conhecido como capitdo do mato, era capturar escravizados fujoes e levar
novamente para a senzala. Normalmente, esse capitdo também era negro, mas exercia uma
funcdo tida como privilegiada em relacdo aos outros negros escravizados. A casa de “correc¢do”
era o destino daqueles que ousavam desobedecer seus senhores e tinha, como castigo, levar
chibatadas do capitdo, a mando do senhor de escravizados. A canc¢ao destaca-se, ainda, ao ser
analisada pelo viés didatico, pois é uma excelente forma das criancas assimilarem os nomes da
cidade e além de aprenderem a musica, também aprendem geografia, como afirma Saul Martins
(MARTINS, 1970, p. 226).

Alexina Pinto afirma que os “[...]colégios franceses no Brasil[...]” ensinam o método “[...]
papaguear da Geographia [..]” por meio de cantigas e, embora ela considere o método
condenavel, ndo se pode negar “[..] que a musica e a métrica sdo excellentes meios de
memorizacdo fiel e inconsistente” e para que aprendam a “[..] verdadeira geographia
elementar, a fazer-se durante os passeios infantis e em casa, ou no primeiro periodo escolar”
recomenda “[...] White-Elements of Pedagogy, American Book C¢, New York. Excellente obra”
(PINTO, 1916, p. 172).

Ainda no capitulo “Cantigas e Dancas”, a folclorista traz a cantiga “Peneirar fuba”, que
pode ser interpretada como uma cantiga de trabalho, mas que a autora a classifica como uma
cantiga que pode ser danc¢ada em fileira. Alexina Pinto afirma, em nota de rodapé, que a cantiga
em questdo é uma danga em fileiras que, “enquanto giram”, imitam “o movimento de peneirar”,

como se estivessem a peneirar o fuba:

Eu quizera ser tucano,
Passarinho aracary,
Para entrar no seu peito,
Para nunca mais sair.

Lidou, lidou, lidou,
Lidou, lidou, lidou;
Lidou 1a no munjolo
A peneirar fuba.

Peneirar fuba...
Oh! Peneirar fuba...
Vocé ja ndo me chama,



A peneirar fuba.

Peneirar fub3,
Oh! Peneirar fuba...
Toca no munjolo,

A peneirar fuba.
(PINTO, 1916, p. 113)

Os povos africanos encontraram, nas cantigas, uma forma de expressar os seus
sentimentos, utilizando-se de palavras ou expressdes carregadas de satira, denunciando suas
mazelas. De acordo com Ramos, “as férmulas usadas, o ritual que acompanha as questoes, a
ingenuidade de umas adivinhas ao lado do sentido satirico de outras, tudo isso esta a indicar o
dedo africano” (A. RAMOS, 2007, p. 203). Sendo assim, a cantiga “Peneirar fuba” pode ser
considerada como umas das inimeras cantigas que eram cantadas “no eito, isto é, no trabalho
das plantagdes” (A. RAMOS, 2007, p. 204). De acordo com Candido de Figueiredo, em Novo
diciondrio de Lingua Portuguesa (2010), “munjolo” é uma “Maquina agricola, com que se limpa
o milho, tornando-o idéneo para a fabrica¢do da farinha” (FIGUEIREDO, 2010, p. 1346). Esse
instrumento foi largamente utilizado nas antigas fazendas pelos escravizados pararealizar seus
trabalhos. Ja a expressdao “Lida” é comumente utilizada para designar alguém que esta

executando um trabalho.

O presente artigo objetivou evidenciar a relevancia da autora e contribuir para que sua
obra seja reconhecida como uma importante referéncia para a critica literaria, no que tange as
questoes folcldricas, além de representar uma das principais fontes de materiais infantis
desenvolvidos nos entresséculos XX e XXI. As cantigas selecionadas por Alexina Pinto para
compor o livro analisado fazem-nos refletir sobre questdes que remontam ao tempo da
escraviddo, mas que, de forma ainda evidente, reverberam nos tempos contemporaneos,
gerando, assim, reflexdes necessarias e pertinentes aos dias atuais.

Entendemos que voltar a nossa ateng¢do para trabalhos elaborados em outros tempos,
como este da Alexina de Magalhdes Pinto sobre o qual nos debrugamos, pode langar luzes sobre
a tarefa precipua de se valorizar a vida humana e, em especial, colaborar, de alguma forma, para
a reflexdo sobre o estudo da historia dos africanos, sobre a luta dos negros no Brasil, a cultura
negra brasileira e o negro na formacao da sociedade nacional.

E notavel que Alexina Pinto fez um minucioso estudo sobre as cantigas, a julgar pelos

detalhes que traz em notas de rodapé a respeito da maioria dessas producdes, além de suas



partituras, com o intuito de que os professores e os pais das criancas se valessem desses
materiais com fins pedagodgicos e didaticos. Todavia, ao que parece, ndo se ateve a questoes
raciais latentes nessas cantigas recolhidas - e que somente contemporaneamente, com
alentados estudos antropolégicos, socioldgicos e politicos dessas categorias - é que a nds se
revelam com mais lucidez.

A relevancia de trazer a baila situagdes expostas por meio das cantigas do livro em
analise em pleno século XXI estd, entre outros aspectos, em instigar a uma reflexao
contemporanea sobre a forma como os negros eram tratados no periodo da escravidao (e pds
escravidao) e sobre que armas eles tinham para lutar contra o sistema que lhes era imposto que
essas producodes deixam entrever, além, evidentemente, de revelar a pertinéncia, ainda hoje, do
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